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Preklad ako original, plagiat ako Zaner
(Pripad Dumas - Poe)
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ABSTRAKT

V neapolskom ¢asopise LIndipendente vyslo 28. decembra 1860 prvé pokracovanie po-
viedky Alexandra Dumasa Lassassinio di Rue Saint-Roch v talianskom preklade. Posled-
nd Cast bola uverejnena 8. janudra 1861. Text vznikol o¢ividne pod vplyvom svetoznamej
poviedky E. A. Poea The Murders in the Rue Morgue (1841), ktora bola uz v tom case
dostupna vo francuzstine. Poviedka vysla knizne prvykrat v roku 2012, a to v taliancine,
v redakcii a s ob$irnym doslovom Uga Cundariho. Meno prekladatela je nezndme a neza-
choval sa ani franctzsky original. Redaktor tvrdi, Ze dielo franctzskeho spisovatela je do-
kument, ktory literdrne spracuva osobné stretnutie Dumasa a Poea v PariZi v tridsiatych
rokoch 19. storocia. Cielom $tudie je kriticka reflexia Cundariho argumentdcie, analyza
vztahov dvoch textov s ohfadom na problematiku prekladu, plagiatu a rewritingu.

V neapolskom c¢asopise LIndipendente vyslo 28. decembra 1860 prvé pokracova-
nie poviedky Alexandra Dumasa Lassassinio di Rue Saint-Roch v talianskom prekla-
de. Posledna cast bola uverejnena 8. janudra 1861. Na tvod staci povedat iba tolko,
ze text vznikol o¢ividne pod vplyvom svetoznamej poviedky E. A. Poea The Murders
in the Rue Morgue (1841).

Dumasova poviedka vysla knizne prvykrat v roku 2012, a to v taliancine, v redak-
cii a s poznamkami Uga Cundariho.! Zaujimavostou vydania je, ze prekladatel je ne-
znamy a nezachoval sa ani franctzsky origindl. Mame teda do¢inenia s anonymnym
prekladom, ktory nahradza chybajuci original, navys$e original nadmieru napodob-
nujuci dielo iného autora. Hned sa ocitame v spletitej intertextualnej sieti troch jazy-
kov, literatur a kultur, v hrani¢nom pasme medzi umeleckym prekladom, parafrazou
a imitaciou. Uz aj to je dostatocny dovod, aby sme otvorili tato literarnu ,,kauzu®
ktora moze byt poucna rovnako pre literarnu komparatistiku (typologické suvislosti),
pre tedriu medzitextového nadvizovania (prepis, palimpsest, plagiat) a pre teériu
prekladu. Redaktor publikdcie v§ak tvrdi, ze dielo franctzskeho spisovatela si zasluzi
pozornost aj ako literarny dokument, ktory obsahuje stopy sved¢iace o osobnom
stretnuti Dumasa a Poea v Parizi v tridsiatych rokoch 19. storocia. Tato tedriu obha-
juje Cundari v ob$irnom, informa¢ne nasytenom, av$ak — podla méjho nazoru —
argumentac¢ne kontroverznom doslove.

Cielom $tudie je preto jednak kriticka reflexia Cundariho argumentacie o moz-
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nom stretnuti dvoch autorov a jednak porovnavacia analyza ich poviedok s ohladom
na problematiku prekladu, plagiatu a rewritingu. Skor nez v$ak k tomu pristipim,
ukazuje sa potrebné v kratkosti referovat o okolnostiach vzniku Dumasovho textu
a o povahe zhod medzi oboma spomenutymi dielami.

Autorstvo poviedky je podla Cundariho jednoznacné: ,Originalita textu je ne-
sporna: napisal ho Dumas vo francuzstine (aspon ho koncipoval saim vo svojej horli-
vej mysli) a potom, ako to bolo zvykom, text nadiktoval alebo poveril redaktora, aby
ho prelozil do talianc¢iny a publikoval na pokrac¢ovanie v LIndipendente... Text je
nepochybne Dumasov a taliansky preklad je, ako ¢asto v pripade ostatnych jeho ¢lan-
kov v LIndipendente, unahleny a nedbanlivy...“ (Cundari 2012: 79).> V redakcii ¢a-
sopisu pracovali viaceri, ktori boli schopni prekladat z franctzstiny, ale ani jeden an-
glista. Isté preklepy a mensie gramatické ¢i stylistické chyby vysvetluje sposob spolu-
prace Dumasa a talianskych novinarov. Na osvetlenie atmosféry v redakcii cituje
Cundari zo spomienok jedného z nich, Federiga Verdinoisa: ,Prisiel do redakcie
LIndipendente a vypytal si ¢islo z predoslého dna, rychlo prebehol svoje fejtony na
prvej a druhej strane a rdzne vyriekol: »Cest bien!« Potom sa zacal prechadzat hore-
dole po redakénej miestnosti, ruky mal za chrbtom, drzal v nich klobuk, a nahlas
diktoval... Pozeral som sa na neho s otvorenymi tstami“ (Cundari 2012: 80-81).

Ak aj pripustime, ze poviedka vznikla v podobnych podmienkach, Dumas musel
mat pred sebou - skdr doslovne, nez metaforicky —Poeovo dielo, ktoré mu bolo nie
iba letmou inspiraciou, ale aj vodidlom tematizacie a naracie. Zhody totiz absolutne
prevladaju nad rozdielmi. Presnejsie povedané: rozdiely su zanedbatelné a zhody az
na pokraji akceptovatelnosti vlastného autorstva. Obidva pribehy sa odohravaju v Pa-
rizi, no kym ten Poeov v neurcitom roku 19. storoc¢ia, Dumasov v roku 1832. Miesto
zloc¢inu sa tiez nezhoduje, treba v§ak dodat, ze Rue Saint-Roch sa spomina aj v Po-
eovom pribehu: je to meno $tvrte, kde sa nachadza aj bo¢na ulicka Morgue. Na za-
c¢iatku The Murders in the Rue Morgue je uvaha o analytickych schopnostiach fudské-
ho mozgu, ktoré sa vysvetluji na prikladoch hier (Sach, whist), u Dumasa sa piSe
o vySetrovacich metddach istych prislusnikov franctzskej a neapolskej policie. Meno
detektiva v americkej poviedke je C. Auguste Dupin a lekar, ktory obhliadol tela obe-
ti vrazdy, sa vold Paul Dumas. V Lassassinio di Rue Saint-Roch je uspesnym rieitelom
zahady Edgar Poé,’ lekdrom isty Paolo Dupin. Dumas vypustil epizédu vecernej pre-
chadzky, ked Dupin uhadne myslienky svojho priatela a nasledne mu podrobne vy-
svetli podstatu svojej metddy. Namiesto toho po stru¢nom vyrozpravani ich zozna-
menia sa u neho ¢itatel hned ocita zoci-voci zahadnej vrazde.

Rozpravac je v obidvoch pripadoch anonymny, vystupuje ako priatel detektiva a je
svedkom a kronikdrom udalosti. Rozdiel je iba v tom, Ze kym u Poea ide o cudzinca,
ktory pricestoval do Pariza kvoli istym vzacnym knihdam a tak sa zoznamil so schu-
dobnenym potomkom ,,velmi dobrej, ba slavnej rodiny” (Poe 1959: 29-30), u Duma-
sa je to relativne dobre situovany Parizan, ktory pontkne byvanie chudobnému Ame-
ricanovi.

Vsetko ostatné sa vsak zhoduje so sujetom The Murders in the Rue Morgue: sled
udalosti, okolnosti vrazdy, jej spdsob vysSetrovania amatérskym detektivom, neschop-
nost policie, mend obeti a svedkov, materidlne stopy veduce k pachatelovi a na zaver

12



Preklad ako original, plagiat ako zaner (Pripad Dumas - Poe)

uspes$né rozuzlenie pripadu. Ak by sme text ¢itali bez znalosti autora paralelne s an-
glickym origindlom, mali by sme pocit, Ze ¢itame taliansky preklad Poeovej slavnej
poviedky. Dumas sa rigorézne drzi nielen jej narativnej $truktudry, ale aj jazykovych
formulacii: sleduje slovo za slovom, vetu za vetou. Neodbocuje, nevstiva nové prvky,
iba zriedkakedy vypusta niektoré vyrazy.

Na prvy pohlad je situdcia jasna: Dumas z nejakého doévodu prepisal Poeovu po-
viedku publikovanu o dvadsat rokov skor, a to tak, Ze zmenil jej nazov, hlavného hr-
dinu, vykonal niekolko drobnych stylistickych zmien, ale v podstate ju na zaklade
niektorého francuzskeho prekladu zopakoval — skor neautorizovane citoval ako pa-
rafrazoval. Ak sme voc¢i nemu zhovievavi, moézeme jeho dielo pokladat za imitaciu-
hommage, ak nie sme, potom skor za nie prili§ vydareny (t. j. nesikovne maskovany)
plagiat, ktory popularny francuzsky prozaik napisal pravdepodobne s cielom finan-
¢ne si prilepsit.

Ugo Cundari je vo¢i Dumasovi viac nez zhovievavy. Je totiz presved¢eny o spolu-
autorstve francuzskeho romanopisca, o tom, Ze istym sposobom aj on spolupracoval
na vzniku prvého detektivneho pribehu svetovej literatury. Ten — po vstupnej teore-
tickej uvahe — sa za¢ina nasledujicou vetou: ,Residing in Paris during the spring and
part of the summer of 18—, I there became acquainted with a Monsieur C. Auguste
Dupin” (Poe 2007: 4).*

Dumas svoje rozpravanie zac¢ina tymito vetami: ,Era l'anno 1832. Un giorno un
giovane americano si presentd da me con una raccomandazione del suo compatriota,
l'illustre romanziere Fenimore Cooper. Non ¢ d'uopo dire che io lo ricevetti a braccia
aperte. Egli si chiamava Edgar Poé“ (Dumas 2012: 18)°

Rozpravaca The Murders in the Rue Morgue identifikoval Cundari s Poeom a roz-
pravaca Lassassinio di Rue Saint-Roch zas stotoznil s Dumasom (Cundari 2012: 79).
Zda sa, ze redaktor v pripade obidvoch textov podlahol efektu subjektivnej naracie,
a to az natolko, Ze moznost oddelenia hlasu autora a naratora ani nezvazoval. Nemys-
lim si v8ak, Ze by tu $lo o laicky spdsob ¢itania, skor sa da predpokladat vplyv pred-
bezného tsudku na konkretizaciu textu: Cundari ¢ital poviedky uz v presvedceni, ze
maju autobiograficky podklad.

POTULKY PARIZOM

Jednym z ddévodov, kvoli ktorému sa Ugo Cundari priklana k tedrii stretnutia
dvoch autorov, su stopy znalosti francuzskej kultury v Poeovej poviedke. Ide hlavne
o literarne alizie a mend miest a protagonistov pribehu, ktoré sved¢ia o tom, ze autor
textu ¢erpal zo zdrojov, pre neho sotva dostupnych v domécich podmienkach tvorby.
Musel byt teda v kontakte s niekym, kto mu tieto informacie poskytol, resp. kto mu
v tomto smere isté myslienky sugeroval. Priamym alebo nepriamym zdrojom by mal
byt Alexandre Dumas, s ktorym sa Poe v roku 1832 stretol v Parizi. Podla Cundariho
doslo medzi nimi pravdepodobne k akejsi vzajomnej indpirdcii, k ,vymene myslienok
o moznej spolupraci® (Cundari 2012: 81). Tuto spolupracu blizsie nekonkretizuje, ale
na ostatnych miestach doslovu dava tusit, Ze namet, resp. indicie k napisaniu povied-
ky mohol Poe nacerpat pocas predpokladaného parizskeho pobytu prave od autora
Monte Christa. Zeby ndmet prvého detektivneho pribehu vymyslel Alexandre Du-
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mas, podelil by sa on s Poeom, ktory by na zdklade toho po dsmich rokoch napisal
a vydal poviedku The Murders in the Rue Morgue? A potom, po uplynuti dvadsiatich
rokov by francuzsky spisovatel opit siahol po téme, napisal by vlastnu verziu, odha-
liac tym svoju ucast na tvorbe predoslej poviedky? Zda sa mi to dost nepravdepodob-
né, posvietme si véak na Cundariho argumenty.

V americkej poviedke sa spomina meno Vidocq. Dupin ho poklada za usilovného
a vytrvalého patraca, ktory sa vak dopustal ,,ustavi¢nych omylov prave preto, ze pat-
ral az prili§ dopodrobna. Nevidel veci jasne, pretoZe pozeral na ne prilis zblizka“ (Poe
1959: 44). Cundari poznamenava, Ze memoare slavneho policajného §éfa so zlo¢inec-
kou minulostou vysli vo Francuzsku v roku 1828. Prvé stopy recepcie jeho diela v an-
glickej jazykovej oblasti sa podla neho viazu k Melwillovi (1851) a Dickensovi (1860).
Poeova poviedka je vSak z roku 1841. ,,Ako mohol poznat Poe Vidocqa bez toho, ze
by bol vo Franctizsku, a citovat ho ovela skor ako ostatni spisovatelia? Zeby to bolo
Dumasovo vnuknutie?“ (Cundari 2012: 92) Posobivo umiestnend rétoricka otazka,
uznavam, jej persuazivna sila v§ak prameni z osobného presvedcenia redaktora kni-
hy, a nie z dostupnych filologickych pramenov. Tie hovoria prave opak: Poe mohol
poznat (a pravdepodobne aj poznal) Vidocqove dobrodruzstva bez toho, Ze by kvoli
tomu precestoval Atlanticky ocean. Arthur Hobson Quinn, autor kritickej biografie
o Poeovi, uz v roku 1941 upozornil na fakt, ze v Grahams Magazine od septembra
1838 vychadzali pod menom istého J. M. B. epizddy zo Zivota franctizskeho kriminal-
nika-policajta s nazvom Unpublished passages in the Life of Vidocq, French Minister of
Police. Poe teda mohol spoznat Vidocqa z tychto pokracovani, a to uz aj z dévodu, ze
od jula 1839 bol spoluredaktorom ¢asopisu (Quinn 1998: 310-311).

Cundari pise v doslove aj o tom, Ze Morgue je jedina zo spomenutych ulic v texte,
ktora nema referenciu v sidobom Parizi. Je pravda, ¢itame, ze v prvej polovici 19.
storocia takdto ulica neexistovala, ale od roku 1718 az do zaciatku 20. storocia existo-
vala obytna §tvrt pod tymto nazvom, kde sidlila aj verejna marnica. Tu sa uskladno-
vali tela obeti, ktoré policia (pre chybajice osobné dokumenty) nevedela identifiko-
vat. Vo volbe nazvu vidi Cundari dalsi dokaz znalosti franctzskych, resp. parizskych
realii, sotva dostupnych v tych ¢asoch iba z knih a ¢asopisov (Cundari 2012: 84-85).

Tato mala odchylku od historickej skuto¢nosti® mozno vsak vysvetlit aj inak nez
ako vysledok fik¢nej hry dobre informovaného autora. Najma ak berieme do tvahy
i fakt, na ktory v poznamkach upozornuje saim Cundari: v pdvodnom ndzve povied-
ky figurovala ulica Trianon-Bas, ktort Poe zmenil na Morgue iba tesne pred publika-
ciou.” Pohnutky tpravy nie st zname, ¢o otvara Siroké pole pre rozne $pekulativne
interpretacie. Nemusime sa v$ak celkom vzdat filologickej bazy, ak nase dopyty a hy-
potetické vysvetlenia budu smerovat k vysledku (vyznam a tvar slova), a nie k pévodu
(intencia autora).

To, ze sa vrazda stala prave v ulici s ndzvom Morgue, po anglicky ,,Street of the
Mortuary“?® povazuje Benjamin F. Fisher jednoznac¢ne za prejav autorovej irdnie, ako
aj to, ze hlavny podozrivy $éfa policie sa vola Le Bon (dobry) (Fisher 2008: 60). Podla
Jeffreyho Meyersa volba slova ,,morgue” je odévodnitelnd aj tym, ze sugeruje mor-
bidnost (morbid) (Meyers 1992: 123). Podotykam, ze obidvaja znalci Poeovej tvorby
su si vedomi toho, Ze Morgue je fiktivna, tvorcom vymyslena ulica, vysvetlenie v§ak
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nehladaju v extratextovej oblasti (geografické znalosti empirického autora), ale v ro-
vine jazyka, resp. recep¢ného ucinku slova (ironickost a morbidnost vyrazu). Tiez sa
priklanam skor k interpretdcidm tohto druhu, doplnil by som ich vsak este dal$imi
dodatkami.

Podla mdéjho nazoru treba brat do tivahy aj moznost poetickej a rétorickej motiva-
cie volby ndzvu, najma ked si uvedomime, Ze ide o autora, ktory prikladal taku dole-
zitost eufonickym kvalitim a r6znym opakovacim postupom basnického textu (7The
Raven, The Philosophy of Composition) a vSetky zlozky nielen lyrickych, ale aj epic-
kych diel (poviedok) podriadoval jednému zdmerne dominantnému estetickému
uc¢inku. V kontexte tychto Poeovych myslienok si nemozno nev§imnut opakovanie
samohldsok u a e a spoluhlasok m a r v troch substantivach nazvu poviedky, o jej
okrem rytmu pridava aj isty nddych pochmurneho koloritu. Pravidelnost viak vidiet
aj na rovine morfém a lexém. Slovo rue (ulica) je pritomné, resp. anagramaticky za-
$ifrované aj v morgue (marnica), aj v murders (vrazdy): moRgUE, mURdErs. Podob-
nu ,zakuklenost® vidime aj v pripade slova orangutan (Dupinom odhaleny pachatel
vrazdy), ktory v sebe nesie stopy marnice: ORanGUtan. Vetky uvedené korespoden-
cie na rovine vyrazu sugeruju istu spojitost, sémanticki motivovanost aj na rovine
obsahu. Akoby ndm naznacovali, Ze k vrazddm (murders) muselo nevyhnutne dojst
prave na tom mieste (morgue) a musel to vykonat prave orangutan.

Anagramatické c¢itanie ako interpreta¢ny klu¢ ¢i postup nachadzame aj v $ta-
diach, ktoré transpoziciu deja a pouzivanie cudzich mien vysvetluju na zaklade od-
halenia moznych literarnych pramenov Poeovej poviedky. Jednym z takychto inspi-
rujucich pretextov je anglicky roman Pelham (1826) Edwarda Bulwera-Lyttona.
Bolo publikovanych uz niekolko porovnavacich analyz o tomto vztahu, ktoré po-
ukazali na pritomnost signifikantnych motivov (Pariz ako miesto deja, detektivne
postupy protagonistu, utok opice) a zvratov (francuzske citacie) v texte amerického
spisovatela (Pattee 1923, Thomson 1969, Stuart a Susan Levine 1976). Richard Kop-
ley na margo tychto vyskumov poznamenava: ,,Je nesporné, ze Bulwerov Pelham bol
jednym zo zdrojov prvého detektivneho pribehu Poea, ktory mu — kedZe on sim
nikdy nebol vo Franctzsku — pomohol vo vypracovani franctizskeho miesta a cha-
rakteru. Je zna¢nou iréniou, ze francuzska tvar Poea ma, aspon scasti, britsky povod.
Mozeme sa cudovat, Ze Poeova povestna ulica, pridana do rukopisu dodatocne, je
asi tiez dlzna Bulwerovmu roménu: pred utokom obeduje Pelham so svojim priate-
lTom (a s opicou) v restauracii na ,Rue Mont Orgueil* (,Rue Mont Orgueil‘)?” (Kopley
2008: 29).

Dalsie Cundariho argumenty v prospech pravdepodobného kontaktu dvoch auto-
rov sa tykaju mien postav v ich dielach. Dupin bolo v 19. storoci vSeobecne zname
priezvisko vdaka vplyvnému politikovi menom André Marie Jean Jacques Dupin
(1783-1875), ,ktorého kariéra kulminovala v roku 1832, ked bol zvoleny za ¢lena
Académie francaise a za predsedu parlamentu. Zaoberal sa nim niekolkokrat aj Du-
mas, definujic ho ako svojho ,politického priatela”™ (Cundari 2012: 103). Adolphe Le
Bon, nepravom zatknuty dorucovatel, pripomina redaktorovi jedného z Dumasovych
priatelov-revolucionarov Lebona, o ktorom sa francuzsky spisovatel zmienil v roku
1830. Henri Duval, zlatnik a zaroven sused obeti, ma podla Cundariho tiez svojho
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menovca v realnom svete: Dumas mal v $tyridsiatych rokoch advokéta s takymto
priezviskom (Cundari 2012:103).

O ironickej motivacii mena Le Bon som sa uz zmienil. To, ze meno C. Augusta
Dupina, prototypu vsetkych neskorsich Velkych Detektivov, odkazuje na Andrého
Dupina, je vSeobecne zname v odbornej literatire o Poeovi. A takisto je znamy aj
najpravdepodobnejsi zdroj informacii o nom: anglicky preklad knihy Louisa Leonar-
da Loméniea Sketches of Conspicuous Living Characters of France, ktora obsahuje aj
kapitolu o spomenutom politikovi, recenzoval Poe v tom istom ¢isle Grahams Maga-
zine, kde vysla aj jeho poviedka The Murders in the Rue Morgue. Medzi charakteristi-
kami detektiva a politika su zjavné paralely. John T. Irwin v8ak v tejto suvislosti upo-
zornuje aj na Charlesa Dupina (1784-1873), mladsieho brata Andrého Dupina, ktory
tiez posobil v politike, no preslavil sa najmd ako autor odbornych knih z oblasti
geometrie. Niektorymi jeho vlastnostami a biografickymi idajmi obdaril Poe (ktory
jeho prace poznal zo svojich matematickych $tudif) ministra D—-., velkého intrigana
a rivala detektiva z poviedky Ukradnuty list (The Purloined Letter, 1845): ,Dnes je uz
celkom jasné, ze ked si Poe zvolil meno pre svojho detektiva v prvom Dupinovom
pribehu, mal na mysli pravnika a politika Andrého Dupina a zda sa rovnako jasné aj
to, Ze ked mu v trefom pribehu zaobstaral zaporného dvojnika v osobe ministra D.,
myslel na Charlesa Dupina. Tym, Ze mu dal rovnaku inicidlu, aki ma Dupin (a tak-
tiez slovo double), Poe naznacoval istu $trukturalnu pribuznost, isty druh negativne;j
,;yodinnej podobnosti’ medzi dvoma protivnikmi® (Irwin 1994: 342).

Z uvedenych skuto¢nosti vyplyva, ze meno detektiva ma povod v autorovom $ta-
diu istych textov a nie je v tejto suvislosti nevyhnutne potrebné ratat s vplyvom osob-
ného priatelstva Poea s Dumasom. Navyse z dvojitej jazykovo-kultirnej kddovanosti
textu plynu aj dal$ie mozné vyklady mena, pretoze Dupin vzbudzuje odlisné konota-
cie v zavislosti od toho, ¢i sa ¢ita na pozadi anglického alebo francuzskeho jazyka.
Benjamin E Fisher upozoriuje na to, Ze ked sa meno vyslovi podla pravidiel anglickej
fonetiky, stava sa akusticky velmi podobnym slovesu dup, duping, ¢o okrem iného
znamena ,oklamat, podviest’ niekoho. A prave to robi nositel tohto mena: nielenze
balamuti svojich stperov, ale vodi za nos aj ostatné do pripadu zainteresované osoby
(vratane rozpravaca), ktoré potom na konci ohromuje svojim prekvapivym rozluste-
nim zahady (Fisher 2008: 59). Ak v$ak vychadzame zo substantiva dupe (hlupak),
mozno meno detektiva interpretovat ako prejav autorovej irénie, kedze — ako na to
upozornuje Lothar Cerny — on je jediny, ¢o ,,napriek svojmu menu nie je hlupdkom*
(Cerny 1995-1996: 136) a neda sa oklamat senzaciechtivymi spravami z novin a po-
vrchnym, undhlenym vykladom stop, a na rozdiel od policajného prefekta, ktory za-
tkne nevinného ¢loveka, neurobi zo seba hlupdka.

Vdaka Baudelairovi a vlastne franctizskemu jazyku sa v§ak meno obohacuje o dal-
$i vyznam. Dupin v Ukradnutom liste vyrobi napodobeninu omindzneho listu, ktory
chce ziskat spit od zlodeja, ministra D. Inicialku jeho mena sfal§uje pomocou peciat-
ky vyrobenej z kuska chleba (,,a seal formed of bread®, Poe 2007: 133). Vo francuz-
skom preklade tu stoji: ,,d'un sceau de mie de pain® (cituje: Gutbrodt 2003: 216).
Pravdepodobne je to iba nahoda, no aj v tomto pripade ide o velavravni vyznamovu
koincidenciu. V kontexte poviedky sa chlieb stava znakom fal§ovania. Odtlac¢ok z ne-
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ho vyrobenej peciatky uspesne maskuje fakt podvodu. Dupinovi sa podari oklamat
svojho — ind¢ velmi obozretného a prefikaného — negativneho dvojnika prave pomo-
cou predmetu, ktorého meno je vo vyslovnosti velmi podobné jeho menu. To iba
potvrdzuje Irwinom spomenutu ,$trukturdlnu pribuznost® medzi dvoma osobami.
Na zaver poznamok o tychto medzijazykovych infiltraciach mozno konstatovat, Ze
Dupin je rovnako hodny svojho ,,anglického™ aj ,,franctizskeho® mena: podvod (du-
ping), nevyhnutny na ziskanie ukradnutého dokumentu je mozny iba za pomoci kus-
ka chleba (de pain).

Cundari spomina este dve také skuto¢nosti, ktoré si podla neho silnym dokazom
onoho parizskeho rendezvous: ,,Rozhodujicim prvkom v prospech stretnutia Duma-
sa a Poea je fakt, ze obidvaja,v texte spominanom Fenimorom Cooperom, boli ¢leno-
via americkej slobodomurarskej a revolu¢nej 16ze Society of the Cincinnati, zalozenej
v roku 1783 pre oslobodenie americkych kolénii spod anglickej a neskor franctizskej
(napoleonskej) nadvlady, ale najma kvoli provokacii republikanskych revolucii v Eu-
répe...“ (Cundari 2012: 87). Podla mo6jho nazoru mohli byt vsetci traja ¢lenmi tej
istej 16Ze aj bez toho, Ze by sa niekedy osobne stretli. Ak Dumas o tejto okolnosti ve-
del, mohol ju pokojne zakomponovat do poviedky umyselne, prave s ciefom potvrdit
»hodnovernost pribehu a vytvorit tym efekt realnosti (R. Barthes). Jeden referen-
cidlny odkaz vs$ak este nerobi z fiktivneho pribehu ani Zivotopisny dokument, ani
zbeletrizované vyznanie.

Redaktor knihy venuje az $tyri strany (Cundari 2012: 94—-98) rekonstrukcii kluka-
tej a dobrodruznej cesty listu, ktory mal byt adresovany istému talianskemu policaj-
nému uradnikovi a mal obsahovat spravu o parizskom stretnuti. Odhliadnem od
podrobnej reprodukcie tejto cesty, pretoze — aspon zatial — sa dokument nenasiel:
bud jednoducho zmizol, alebo bol ukradnuty, ba dokonca nemozno vylucit ani to, Ze
nikdy neexistoval, resp. ze bol falzifikatom. A nedostupny list s pochybnym autor-
stvom nie je dokazom, iba Zivnou pddou pre bezbrehé $pekulacie. Viem si v8ak pred-
stavit novelu (filologicka detektivku s konspira¢nym pozadim), ktora by spracovala
tento namet putavou formou a la Conan Doyle ¢i Umberto Eco.

Uz z uvedenych prikladov moze byt zrejmé, ze pri zvazovani dokazov o referen-
cidlnych a (auto)biografickych stvislostiach poviedky nemozno odhliadnut od inter-
lingvalnych vplyvov a presahov. Zlozitost tohto pripadu prameni prave z kolobehu
a vzajomného pdsobenia — existujucich a nedostupnych — textov aspon v troch jazy-
koch. Tato trojjazy¢na semiéza potom vedie k zaujimavym posunom a inverziam, ¢o
sa tyka $tatdtu textov na osi svoje — cudzie, original — preklad. Je preto ¢as opustit
ulice Pariza a vydat sa na nemenej pttavu cestu po stopach literarnych prekladov.

POTULKY PREKLADMI

Poeova poviedka je anglicky text, ktory rozprava pribeh odohravajuci sa vo fran-
ctizskom prostredi (Pariz). Na tuto okolnost odkazuje uz nazov diela a potvrdzuju to
aj mena postav, miest (ulic, budov) a rozne citaty a alizie na franctzske diela. Na-
miesto toho, aby sme sa v tejto suvislosti chceli dopatrat zameru autora, mozno po-
stup transpozicie deja oznacit za exotizaciu, a to predovsetkym z pohladu americké-
ho (a rovnako aj anglického) citatela. Ten ¢ital a pravdepodobne aj dnes ¢ita tuto
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poviedku s istym ambivalentnym pocitom, ¢o prameni z napitia znameho, ,,domace-
ho" jazyka a cudzieho prostredia.

Co sa stane, ak sa takyto text preloZi do franctzitiny?

Francuzske preklady nevyhnutne zrusia tuto dvojita jazykovo-kultirnu kédova-
nost, kedZe sa v nich jazyk textu (tak v pasme rozpravaca, ako aj v pasme postav)
a geograficko-etnické siradnice miesta deja dostavaju do stladu. Vznika franctzsky
detektivny pribeh o istych krvavych parizskych udalostiach. Odstranenie ,,anglickos-
ti“ znamena aj zahalenie znakov prekladovosti textu: jediné, ¢o v tomto pripade ex-
plicitne odkazuje na cudzi povod diela (t. j. na existenciu originalu v inom jazyku), je
meno autora; prirodzene iba vtedy, ak je tento udaj uvedeny. Ak v$ak z nejakého do-
vodu chyba, franctzsky ¢itajuci recipient si pravom moze mysliet, Ze ide o poviedku
francuzskeho autora, to znamena o text povodne napisany vo francuzstine. Nie naho-
dou spominam tdto okolnost, pretoze francuzska recepcia diel Edgara Allana Poea,
konkrétne omindznej poviedky, nie je bez takychto pripadov.

V roku 1846 boli publikované az dva volné franctuzske preklady-parafrazy The
Murders in the Rue Morgue pod réznym nazvom a bez udania filologickych udajov
povodiny. V jini na strankach La Quotidienne vysla poviedka Un meurtre sans
example dans les fastes de la Justice pod inicidlami G. B. (Gustave Brunet) a v oktoébri
v Le Commerse Une saglante énigme od E. D. Forguesa, pod jeho autorskym pseudo-
nymom O. N. (Old Nick). Nésledne redaktor La Quotidienne obvinil Forguesa z pla-
giatorstva, no ¢oskoro vyslo najavo, Ze obidva franctzske texty st iba prekladom toho
istého (nepriznaného) originalu (Ian Walker 2002: 34-35).

Prvy oficialny francuzsky preklad Poeovej poviedky bol uverejneny v ¢asopise La
Démocratie pacifique v janudri roku 1847 pod nazvom LAssassinat de la Rue Morgue
a jeho autorkou je Isabelle Meunier. Baudelaireov preklad (Double assassinat dans la
rue Morgue) vysiel v roku 1855 na strankach Le Pays v 6smich pokracovaniach a do-
stal sa aj do jeho prvej zbierky prekladov Poeovych poviedok (Histoires extraordinai-
res, 1856).

Je vSeobecne znamy literarnohistoricky fakt, ze Baudelaireove preklady (ktoré sa
velmi rychlo stali popularnymi) a rovnako aj eseje o americkom literatovi v znac¢nej
miere prispeli k tomu, Ze sa stal znamym spisovatelom nielen vo Franctzsku, ale aj
v mnohych dalsich eurépskych literatirach, dokonca s ovela vyssou reputaciou, ako
sa mu uslo vdomacom prostredi. Francuzsky preklad dupinovskej trilogie (The Mur-
ders in the Rue Morgue, The Mystery of Marie Rochét, The Purloined Letter) znamenal
v istom smere ,navrat domov®, nie domestikaciu cudzieho, asponi nie celkom, ale
spoznanie relativne znameho, svojho v cudzom. Takato dvojita jazykovo-kultirna
kédovanost textov moze viest aj k podvratnym konzekvenciam, ¢o sa tyka Statatu
originalu a prekladu: ,,Poeov Dupin Zzije v PariZi, v meste, ktoré Baudelaire pravom
mohol pokladat za svoj domov. Niekto by pokojne mohol predpokladat, ze Dupin
a prefekt parizskej policie hovoria po francuzsky, no v pévodnej Poeovej poviedke st
ich slovd v angli¢tine. S prekvapenim zistujeme, Ze Poeov original je v skuto¢nosti
prekladom a Baudelaireov preklad sa javi ako origindl® (Gutbrodt 2003: 204).

Z uvedenych okolnosti vyplyva, ze ked sa Alexandre Dumas pusta do pisania svo-
jej poviedky, The Murders in the Rue Morgue je uz v kruhu franctzskych ¢itatelov —
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vdaka plagiatorskym sporom a v neposlednom rade vdaka autorite Baudelaira a roz-
$irenosti jeho prekladov - znamym dielom. Iste by bolo zaujimavé porovnat Duma-
sov text so spominanymi franctzskymi prekladmi, ale z dovodu absencie origindlu to
nie je mozné, resp. je to mozné iba cez transfer, cez taliansky preklad, to znamena
nepriamo, obmedzene a so zna¢nym rizikom mylnych zaverov.” V komparacii na ro-
vine tematickych kategérii (postava, prostredie, dej) by sme sa e$te mohli domnievat,
ze nase zistenia ako-tak zodpovedaju (nepoznanej) jazykovej realite originalu, ¢o sa
vsak tyka javov z oblasti konota¢nej semiozy a mikrostylistickych posunov, uz sotva.
Takato konfrontacia je aj tak iba hypotetickd, pretoze musime mat na mysli, Ze
Lassassinio di Rue Saint-Roch je text napisany v taliancine, patri teda do talianskej,
a nie francuzskej literatury. Dokonca, ako Cundari uvadza, prvy taliansky preklad
Poeovej poviedky vysiel iba v roku 1863, ¢o znamend (a to je uz moj dodatok), ze
preklad Dumasovho diela isty ¢as a do istej miery nahradzal aj chybajuci taliansky
preklad anglického originalu.

A tym sa dostavame k otazke, ktort si Cundari nekladie, hoci z hladiska hodno-
tového pristupu talianskeho obecenstva k Dumasovmu textu je rozhodujtca: Nakol-
ko mohli poznat ¢itatelia LIndependente prace Edgara Allana Poea? Bol americky
spisovatel v tom case uz v Taliansku natolko znamy, Ze jeho meno v jednej poviedke
mohlo byt recipované ako plnohodnotnd literarna alazia?

Costanza Melani, ktorda monograficky spracovala Poeovu taliansku recepciu, uva-
dza, Ze prvy ¢lanok o Poeovi v Taliansku bol publikovany v septembri 1856 v ¢asopi-
se Rivista Contemporanea. Ide o recenziu (autorom je Eugenio Camerini), ktora in-
formovala o nemeckom a franctuzskom vydani vybranych diel E. A. Poea a pod touto
zamienkou sa vyjadrovala aj o osobnosti a o umeleckych hodnotéach jeho tvorby. Ca-
meriniho portrét sa velmi podoba tomu, ktory — na zdklade americkych kritickych
pramenov — o nom vykreslil Baudelaire. Ide o obraz nestastim prenasledovaného, za-
vislostami suzovaného a domacim publikom nepochopeného prekliateho basnika-
génia (poeta maudite). Autor recenzie vyzdvihuje realistickost a autentickost Arthura
Gordona Pyma, originalitu a umelecku silu Havrana, vynimo¢né logické schopnosti
Augusta Dupina a predstavivost postav hrézostrasnych pribehov, pricom sa explicit-
ne odvolava na $tyri poviedky (MS. Found in a Bottle, The Fall of the House of Usher,
Ligeia, The Facts in the Case of M. Valdemar).

V roku 1857 v ¢asopise Gabinetto di Lettura boli postupne publikované talianske
preklady nasledovnych diel Poea: The Facts int he Case of M. Valdemar, The Tell-Tale
Heart, The Black Cat, Berenice. Ich prekladatel je dodnes neznamy. Tieto poviedky
potom vysli aj knizne v roku 1858 (Storie orribili, Torino) s predslovom Biagia Mirag-
liu (Melani 2007: 12—13).

Je velmi tazké odhadnut, ¢i sa spomenuté turinske a mildnske publikdcie dostali aj
do povedomia $irSieho obecenstva, ale s istou pravdepodobnostou mozno predpo-
kladat, ze literarneho hrdinu s menom Edgar Poé niektori citatelia UIndipendente
vnimali (aj) na pozadi dostupnych talianskych ¢lankov a prekladov diel amerického
spisovatela, pricom musime ratat aj s vplyvom francuzskych pramenov. To, Ze
Lassassinio di Rue Saint-Roch je dlznikom The Murders in the Rue Morgue, mohlo byt
zjavné asi iba v pripade znalosti Baudelaireovho prekladu, kedZe Cameriniho preklad
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poviedky (Il doppio assassinio in Via Morgue), ktory publikoval pod pseudonymom
Guido Cinelli, vysiel iba dva roky po tom. Z hladiska nasho pripadu je viac nez za-
ujimavé, ze cez jazyk tohto prekladu — ako na to upozornuje Melani, sumarizujuc
vysledky komparativnych vyskumov v tomto smere — presvitaju nielen gramatické
osobitosti franctzstiny, ale badat aj konkrétne zhody s Baudelaireovym textom (Doub-
le assassinat dans la rue Morgue) tak v globalnej rovine $tylu, ako aj a vo vybere istych
slov'® (Melani 2007: 36). The Murders in the Rue Morgue sa teda dostava k talianskym
¢itatefom cez tento francuzsky filter.

V istom zmysle to plati aj o nezvestnom originali Lassassinio di Rue Saint-Roch,
ktory tiez sprostredkuva(l) Poeov text ,,cez francuzsky filter®, avsak tento ,filter” je
nastaveny inak. Kym Baudelaire sa pridrziava originalu a svoj text jednoznacne pre-
zentuje ako preklad, Dumas s vychodiskovym textom nardba volnejsie (mierne
skracuje, predslov adaptuje na neapolské pomery, niektoré detaily pozmenuje) a po-
viedku publikuje pod vlastnym menom. Co sa tyka talianskych prekladov, mozno
povedat, ze v obidvoch pripadoch ide o palimpsestovy spdsob pisania, za ktorym
stoji vzajomné posobenie troch jazykov a textov. Prvky starsieho rukopisu ,,preraza-
ju“ cez textdru novsieho, aj ked v rozsahu a v charaktere stop tohto prieniku je medzi
nimi jeden zasadny rozdiel. Kym Il doppio assassinio in Via Morgue je transformaci-
ou anglického textu s ohladom na francuzsky text, Lassassinio di Rue Saint-Roch
vznikol transformaciou franctuzskeho textu, ktory bol napisany s ohladom na an-
glicky text.

Kreativita Poeovho textu sa tym vsak eSte nevycerpava, vdaka editorskému ¢inu
Uga Cundariho anglicko-francuzsko-taliansky intertextudlny dialég pokracuje dalej.
David Ianiroft prelozil text do francuzstiny z talianskeho prekladu (Dumas 2013a).
Treba zdoraznit, Ze nejde o rekonstrukciu pdvodného textu, iba o reintegraciu diela
do francuzskej literatry na sposob vnutrojazykového prekladu. MozZeme si byt isti,
ze vzniknuty francuzsky text nie je totozny so zmiznutym origindlom (Ianiroff len
nasledoval stopy Dumasovej tvorby diela, ale nezopakoval ich), aj ked sa nan v mno-
hych ohladoch zaiste podobad. To vsak nie je vSetko, pribeh sa dalej zamotava. Anglic-
ka verzia poviedky vychadza z Ianiroffovho franctzskeho textu, ¢o znamend, Ze ide
uz o preklad tretieho stupnia (Dumas 2013b). A tym sa kruh — aspon docasne — uzat-
vara. Medzijazykové a medziliterarne putovanie The Murders in the Rue Morgue sa
zopakovalo, ibaze v opa¢nom smere, akoby chiazmicky. Poeova poviedka sa do ta-
lianskej literatdry dostala cez francuzsky transfer Baudelaireovych prekladov. Videli
sme vsak, ako sa z talianskeho prekladu poviedky — intertextudlne silne prepojene;j
s Murders — stava vychodiskovy text pre franctzsky preklad, ktory potom, pravdepo-
dobne aj z dévodu totoznosti jazyka, prebera funkciu (zdanlivého) originalu pre
translaciu do anglic¢tiny. Po tychto peripetiach je ,,strané” ¢o len pomysliet na to, ¢o
sa stane, ak sa nahodou niekde vynori Dumasov francuzsky original.

POTULKY PLAGIATMI

Zavere¢nu cast doslovu venuje Cundari niektorym otazkam plagiatu ako ,,literar-
neho zanru® ktory podla neho existuje v literature uz niekolko storo¢i. Nie je to teo-
reticka rozprava ani historicky prierez tematiky, skor esejisticka reflexia s (tendencne)
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vybranymi odkazmi a citatmi. Zaciatky hlada Cundari u Homéra, ktory ako prvy sys-
tematicky zhrnul uz existujuce verzie hrdinskych piesni svojich anonymnych pred-
chodcov-rapsédov. Dalej spomina niektorych velikanov svetovej literatury, ktori boli
obvineni z plagizovania (W. Shakespeare, M. Cervantes, Ch. Dickens, H. Melville, E.
Zola, O. Mandel$tam, V. Nabokov, P. Neruda) a potom nasleduje veniec vyrokov opét
prominentnych literatov (T. S. Eliot, B. Croce, ]. Cocteau, J. Girardoux), ktoré obha-
juju pravo talentovaného, vyzretého umelca na volné zaobchadzanie s textami literar-
nej tradicie a hovoria o historickej nevyhnutnosti plagizovania, t. j. preberania, roz-
vijania a variovania myslienok inych. V tomto svetle sa potom celé dejiny literatury
javia ,jednym dlhym a nekone¢nym plagiatom” (Cundari 2012: 100) a plagiat zas do-
posial nedocenenym prejavom tvorivej slobody a irdnie.

Vari netreba zdoraziovat jednostrannost a nediferencovanost takéhoto pristupu
k problematike plagizovania, ktoru treba skimat nielen z pohladu estetiky tvorby,
vzdy beruc pritom do tvahy aj mieru totoznosti, ale predovietkym z moralneho
a pravneho hladiska. Je zjavné, Ze Cundariho reflexie su skrytou apolégiou Dumasa,
ktory sa ocita vo vyberanej spolo¢nosti kanonizovanych kolegov, dokonca sa stava
akymsi predchodcom niektorych trendov postmodernej literatiry. Avsak citat, od-
kaz, parafraza ¢i varidcia e$te samy osebe nie su plagidtom, dolezity je spdsob a inten-
cia nardbania s pretextom. Inak povedané: pri posudzovani plagiatorstva su rozho-
dujice pragmatické, a nie sémantické ¢i syntaktické cinitele. Silna intertextualna via-
zanost jedného textu na iny text moze byt vysledkom neautorizovaného citovania,
postupov parafrazy ¢i prepisu pretextu (rewriting), otazkou je, ¢i sa k tomu autor ne-
jakym — ¢i uz explicitnym, alebo implicitnym — spdsobom priznava. O plagiate hovo-
rime oby¢ajne vtedy, ked tvorca nového diela tato svoju zaviazanost inému autorovi
nielen zamlc¢uje a pokusa sa zahalit stopy, veduce k privlastnenému textu, ale dielo
(v obidvoch zmysloch slova) vydava ako vyluc¢ne svoju produkciu. Vo vécsine pripa-
dov nejde o parcidlnu, ale o globalnu medzitextovost, ¢o znamend, Ze podobnost sa
rovnako tyka témy, Struktdry a $tylizovanosti textu. Takyto sposob ,,neopravneného
privlastnenia“ mozno kvalifikovat ako pripad literarnej kradeze aj preto, zZe plagiator
moze mat (a ¢asto aj ma) z publikacie diela finan¢ny osoh.

Je z tohto pohladu Lassassinio di Rue Saint-Roch plagiatom?

Prv nez by som odpovedal na otazku, je namieste citovat Umberta Eca, ktory v si-
vislosti s pragmatikou falo$nej identifikicie poznamenava: ,,... kdyZz B ucini zavislost
svého dila na dile A zjevnou, nejde v Zadném pripadé o plagiatorstvi, nybrz o parodii,
pasti$, poctu, intertextovou citaci — coZ nejsou pripady falzifikace” (Eco 2004: 196).
Ak to aplikujeme na nas pripad, musime uznat, ze Lassassinio di Rue Saint-Roch sen-
su stricto nie je plagiat, pretoze Dumas sam upozornuje na svoj zdroj tym, Ze autora
imitovaného pretextu vymenuje za hlavnu postavu, pricom ponechava aj priezvisko
tej povodnej, pravda, rezervuje ho pre iného protagonistu s ovela marginalnejsou
dejotvornou funkciou. Formadlne to vyzerd ako pocta (hommage), miera totoznosti
textov je vSak natolko vyrazna, Ze to uz hranici s plagiatom. Balansuje na hrane pas-
ti$u a plagiatu, za ¢im tusime aj jeden palimpsest prekladu. Nechcem vsak byt sud-
com v tejto kauze, a preto necham na ¢itatela, ako posudi nepatrné Dumasove zmeny
textu: ¢i ich bude chapat ako postupy kreativneho prepisu, ktoré viedli k resémanti-
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zacii pretextu, alebo ich bude pokladat iba za vonkajsiu ,,kozmetiku®, za prejav alibiz-
mu ¢i literarnej mimikry.

Je iréniou osudu (a nie d6kazom osobného stretnutia), Ze vdaka Lassassinio di Rue
Saint-Roch sa do kauzy plagizovania zaplietlo prave dielo Edgara Allana Poea, autora,
ktory bol takmer posadnuty odhalovanim stop plagizovania v dielach svojich sucas-
nikov (neraz seba stavajuc do pozicie obete ,literarnej lupeze®)," pricom vsak postu-
py tomu velmi podobné sam pouzival. Nie je tu priestor do hibky osvetlit vietky
stranky Poeovej kritickej a umeleckej tvorby, ktoré sa (do)tykaju koncepcie ¢i autor-
skej praxe ,,plagizovania®, preto som ndteny obmedzit sa v tomto smere iba na para-
frazu niektorych konklazii odbornikov na Poea.

V odbornej literature uz bolo identifikovanych nemélo moznych ¢i pravdepodob-
nych zdrojov Poeovych poviedok, boli vystopované autorom prevzaté a potom mier-
ne ¢i podstatne pozmenené slova, motivy a postupy cudzich — literarnych a neliterar-
nych (vedeckych, publicistickych) — diel. Bez toho, Ze by som zachadzal do detailov,
mozno z tychto zvicsa ,vplyvologickych® vyskumov vyvodit asi také véeobecné po-
naucenie, Ze originalita a z toho prameniaca umelecka sila pribehov amerického spi-
sovatela spociva predovsetkym vo svojskej kombindcii prvkov roznej jazykovej a zan-
rovej proveniencie. Vyber a kombindcia ,,vyndjdenych® a ,vypozi¢anych® elementov
sa u Poea vzdy podriaduje findlnemu recepénému efektu, v dosledku ¢oho jeho diela
oproti aktualizovanym pretextom obycajne vynikaju dokladnejSou kompozi¢nou
a jazykovou prepracovanostou, vy$sou mierou kompaktnosti, hutnosti, dramatickos-
ti, detailnosti a markantnosti vyrazu. Autori $tadii dalej zddraznuji Poeovu kreativ-
nost v pretvarani ¢i dotvarani casti cudzich textov. Velmi casto sa pri charakteristike
javu operuje s terminmi absorpcia, asimildcia, transfigurdcia ¢i preklad (v uzsom ci
$irSom zmysle slova).

KIta¢om k pochopeniu spdsobu pisania a koncepcie umeleckého autorstva sa sta-
vaju Poeove Margindlie. Ide o poznamky, glosy, extrakty, drobné recenzie, ktoré po-
vodne pisal na okraj vlastnych precitanych knih a ndsledne ich stylisticky upravoval
a publikoval. Treba povedat, Ze nie si zaujimavé iba z hladiska poznania Poeovych
citatelskych zvyklosti, ale odkryvaji aj jeho modus scribendi, ktory sa zaklada na
premiestneni, privlastneni a manipuldacii textov inych. Je to pisanie, ktoré sa — jednak
fyzicky-materialne, jednak metaforicky-konceptudlne — rozvija medzi riadkami
a medzi stranami cudzich diel: ,,... margindlia je o zdrojoch, o privlastneni inych tex-
tov, o plagiatorstve a zaviazanosti, ale takisto aj o transfiguracii a preklade tychto tex-
tov ako sposobu ich inkorporacie do vlastnej literarnej identity“ (Rachman 1995: 61).
Autor citovanych slov poukazuje na to, Ze Poe k otdzke plagizovania pristupoval inak
nez ku konkuren¢nému dialégu dvoch autorskych hlasov. Chapal to predovsetkym
ako sucast nepretrzitého budovania vlastnej spisovatelskej identity, ktoré sa deje
prostrednictvom aktu privlastnenia a kreativneho dotvarania tradicie (Rachman
1995: 83).

Dnes uz pozname pravdepodobné zdroje nielen poviedky The Murders in the Rue
Morgue (Ousby 1972: 52, Kopley 2008: 28-29), ale aj mnohych dal$ich hrozostras-
nych a fantastickych pribehov autora (Gutbrodt 2003: 280-283), ¢o v$ak ani najme-
nej nespochybnuje Poeovu originalitu. Ta sa totiz prejavuje v invencnej a esteticky
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zamernej brikolazi roznorodych pramenov. Aj Dumas si po¢inal podobne: privlastnil
si cudzi text a trochu ho prepracoval. S akou invenciou, to uz je dalsia otazka, ziada
sa mi v8ak poznamenat, ze podla moéjho nazoru Lassassinio di Rue Saint-Roch z hla-
diska miery kreativity prepisu zaostava za Poeovym vykonom.

POTULKY POPULARNOU KULTUROU: ZAVER

Je na zvazenie (a musi byt preto predmetom samostatnych tvah), ¢i Dumas na-
ozaj anticipuje intertextudlne stratégie postmodernizmu, alebo je to iba povrchna
analdgia. S velkou pravdepodobnostou ho v§ak mozno oznacit za priekopnika vinom
smere. Bol zaiste medzi prvymi, ¢o pouzili postup fikcionalizacie autora, taky rozsi-
reny v sucasnej popularnej kultare: z pévodcu obdivovaného textu urobil prota-
gonistu, zasadil ho do pribehu, velmi podobného tym, ktoré sam napisal a poveril ho
vySetrovanim kriminalnej zahady. Pozname nemalo takych literarnych, filmovych
a komiksovych diel, v ktorych vystupuje americky spisovatel ako literarna postava vo
funkcii detektiva. Spomeniem iba jeden priklad (pars pro toto) z kazdej oblasti.

V centre historickej detektivky Louisea Bayarda The Pale Blue Eye (2006) je bes-
tidlna vrazda Studenta vojenskej akadémie vo West Pointe. Pripadu sa ujme byvaly
newyorsky policajt, pricom dostdva ne¢akani pomoc od mladého kadeta, ktory ma
uz vtedy na konte dve basnické zbierky. Prirodzene: vold sa Edgar Allan Poe. (Poe bol
od jula 1830 do februdra 1831 naozaj $tudentom menovanej institucie.) Americky
thriller The Raven (2012) reziséra Jamesa McTeigueho rozprava pribeh sériového
vraha, ktory kopiruje Poeove poviedky (prva vrazda prave The Murders in the Rue
Morgue). Preto je povolany k pripadu sam autor, aby pomahal detektivovi Emmetto-
vivo vy$etrovani. V komikse Poe od J. Bartona Mitchella a Dena Kotza (2011) sa stre-
tavame s americkym spisovatelom kratko po smrti jeho manzelky. Je v hlbokej de-
presii a prenasledovany no¢nymi morami, pretoze sa nevie vyrovnat so stratou milo-
vanej osoby. Na pomoc mu prichddza jeho brat, ktory pracuje na policii a pontkne
mu moZnost spolupracovat vo vysetrovani zdhadnych tmrti. Coskoro vyjde najavo,
ze pripady suvisia s jeho poviedkou The Fall of the House of Usher a Poe ma moznost
dokazat, ze Dupinove metédy funguju aj v praxi.

Dumasova poviedka hladko zapadd do skupiny tychto popularnych diel transgre-
sivneho charakteru. Na ich pozadi sa javi ako mutacia Poeovho diela, ako fiktivna
rekonstrukcia, resp. senza¢né odhalenie ,,pravdy“ o udalostiach na ulici Morgue. Ra-
dikdlnost prepisu sa v tomto pripade neprejavuje na rovine deja (ten v zakladnych
¢rtach zostava zachovany), ale tyka sa identity postav. Text nam sugeruje, Ze Poe za-
mlcal svoje zasluhy na poli vySetrovania a prezentoval ich ako skutky vymyslenej po-
stavy (Dupina). Niekto by mohol namietat, Ze takato skromnost je sotva myslitelna
u autora s podobnymi sklonmi k umeleckému exhibicionizmu. Namietka je opod-
statnend, avSak majme na mysli, Ze Lassassinio di Rue Saint-Roch — ako som sa to
usiloval dokdzat — nie je historickym dokumentom, ale literdrnou fikciou, v ktorej ide
o tvorivost (aj ked miernu), a nie o historicku vernost ¢i o potvrdzovanie Zivotopis-
nych faktov.
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POZNAMKY

! Ugo Cundari (1973): novindr, prekladatel, knizny redaktor. Jeho doterajsia tvorba sa tizko viaze k histo-
rickej a kultirnej minulosti Neapola. Je autorom detektivneho romdanu s historickym ndmetom (Mis-
tero Napoli, 2006) a monografie o tradicii $piritizmu v Neapole (Pietra e Stella. Napoli tra spiritismo
e filosofia, 2012). KniZne pripravil a prelozil niektoré diela Jacka Londona, Marka Twaina a Georgesa
Simenona.

? Vsetky citaty z knihy (tak z poviedky, ako aj z doslovu) st prekladom autora $tadie.

* Ako prejav tcty sa meno amerického spisovatela v texte uvddza podla franctzskej transkripcie (Cun-
dari 2012: 74). Z poznamky redaktora v$ak nie je jednoznacné, ¢i sa tento tvar vyskytuje v talianskom
preklade, alebo meno do uvedenej podoby upravil on sém. V kazdom pripade sa tdto mald odchylka
stava symbolom celej literdrnej kauzy. Poé je signalom prekladovosti, t. j. medzijazykovej a medzili-
terarnej situovanosti textu, konotuje pre nds cudzi povod autora, jeho diela, okrem toho poukazuje
aj na existenciu nedostupného francuzskeho originilu a na vyznamny vplyv franctzskych prekladov
(predovsetkym Baudelairovych) na eurépsku recepciu Poeovej tvorby. Podrobnejsie o tychto stvislos-
tiach piSem v kapitole ,,Potulky prekladmi®

* ,Ked som roku 18** travil jar a Cast leta v PariZi, zoznamil som sa s istym panom C. Augustom Dupi-
nom" (Poe 1959: 29).

* ,Bol rok 1832. Jedného diia sa u mna objavil isty mlady Ameri¢an s odporuc¢enim od svojho krajana,
slavneho romanopisca Fenimora Coopera. Ani netreba dodévat, Ze som ho prijal s otvorenym naru-
¢im. Volal sa Edgar Poé.“

¢ Jedno z komentovanych vydani Poeovych poviedok obsahuje aj mapu, na ktorej je vyznacené priblizné
miesto ulice Morgue (Levin 1976: 177). Redaktori Stuart Levin a Susan Levin v poznamkach lokali-
zovali v8etky spomenuté mestské ¢asti Pariza v troch dupinovskych pribehoch. Aj Umberto Eco pou-
zil tato vizudlnu pomocku na znazornenie vysledkov svojho patrania po Servandoniho ulici v Troch
musketieroch (Eco 1995: 144—145). Poukazuje na to, Ze v Case, ked sa dej romanu odohrava (1625),
tato ulica e$te nemohla existovat, kedZe Niccolo Servandoni sa narodil iba v roku 1695 a ulica bola po
flom pomenovand aZ v roku 1806 (Eco 1995: 146). Z hladiska nésho pripadu je zaujimavé, Ze Dumas
zaobchdadzal s historickymi referenciami s podobnou 8 a dodajme, Ze pre literaturu prirodzenou —
volnostou ako Poe.

7 Predstavme si, ako by sa vyvijala madarska kriticka recepcia poviedky s povodnym ndzvom (The Mur-
ders in the Trianon-Bas) po roku 1920, t. j. po podpisani trianonskej mierovej dohody, ktord bola
— a do istej miery az dodnes je — traumatizujicou udalostou s dalekosiahlymi nésledkami nielen
v geopolitickej sfére, ale aj v kazdodennom Zivote mnohych obyvatelov madarskej ndrodnosti.

8 Autor najnovsieho ¢eského prekladu Ladislav Lamanai Sedlak prelozil meno ulice do cielového jazyka:
Zdhadné vrazdy v Mdrnicni ulici (Poe, 2008: 32—-62). Pre ¢eského (itatela je tak uz od zaciatku jasna
blizkost mérnice k miestu ¢inu, ¢im sa odhaluje aj akdsi skrytd metonymickd motivovanost vrazd.
Star$i preklad Josefa Schwarza a rovnako aj slovenské a madarské preklady nechdvaju meno ulice
v povodnom tvare.

? Preto by som bral s rezervou Cundariho vyrok o tom, Ze Dumas nemohol plagizovat Poea cez Bau-
delairov preklad, pretoze niektoré volnejsie rieSenia béasnika, ,prekladatela interventistu“ (Cundari,
2012: 91), nenasledoval. Podla neho tam, kde sa Baudelaire odklana od origindlu, Dumas zostava
verny Poeovi. Toto svoje presvedcenie v§ak demonstruje iba na jedinom priklade, ¢o robi jeho ar-
gumentdciu nadmieru diskutabilnou. Ak berieme do Gvahy okolnosti vzniku poviedky a Dumasov
sklon - povedzme - k nepriznanej ,,recykldcii” ¢asti diel inych autorov, je ovela nepravdepodobnejsie,
ze by necital Baudelairov text a autorsky by z neho netazil pri formovani toho vlastného, nez opak, ze
sa tomu vedome vyhybal.

Uz preklad nazvu poviedky sved¢i o tom, Ze Camerini nielenZe poznal text francuzskeho basnika,

ale ho aj nasledoval. Slovo ,,dvojity“ (doppio) totiZ nie je z originalu, ale z Baudelaireovho prekladu

(double). Dodavam, Ze najroziirenej$i madarsky preklad poviedky od Arpada Pésztora z roku 1934

(A Morgue utcai kettds gyilkossdg) ma tiez v nazve privlastok ,,dvojity™ (kettds) a rovnako aj skorsi, uz

citovany slovensky preklad A. Kuzmany-Bruothovej (Dvojndsobnd vrazda v ulici Morgue).

! Spomeniem iba dva najzndmejsie pripady. Ter¢om Poeovej prvej vehementnej kritickej kampane bol

uznavany harvardsky profesor a basnik Henry Wadsworth Longfellow, ktorého obvinil z toho, ze vo

s
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svojej basni Midnight Mass for the Dying Year plagizoval dielo Tennysona (The Death of the Old
Year). V ind¢ pozitivnej recenzii o Twice-told Tales nepravom obvinil autora zbierky Nathaniela
Hawthorna, Ze v poviedke Howe’s Masquerade Cerpal z jeho Williama Wilsona. Pravdou vsak je, Ze
spomenutd poviedka vysla o niekolko mesiacov skor (v maji 1838) ako Wiliam Wilson, ktory bol
dokonceny az v roku 1839.
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TRANSLATION AS AN ORIGINAL, PLAGIARY AS A GENRE
(THE DUMAS - POE CASE)

Edgar Allan Poe. Alexandre Dumas. Translation. Plagiarism. Rewritings.

In the magazine LIndipendente issued in Naples on 28th December 1860 the first chapter of
the Italian translation of Alexandre Dumas’s short story called Lassassinio di Rue Saint-Roch
was published. The last part was published on 8th January 1861. As it can be seen from the
text, it originated under the influence of E. A. Poe‘s world known short story called The Mur-
ders in the Rue Morgue (1841) that had already been available in French at that time. The
short story was published for the first time in 2012 in Italian in Uga Cundari’s edition and
with his circumstantial summary to it. The name of the translator is unknown and the French
original disappeared, too. The editor says that this work of the French author presents a docu-
ment that literary works up the personal meeting of Poe and Dumas in Paris in the 1830s.
The aim of this study is to take critical reflection on Cundari’s argumentation and to analyse
the relationship between these two texts taking into consideration the issues of translation,
plagiarism and rewritings.
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