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Dlhoro¢ny tematologicky vyskum wroctav-
skej nederlandistky Ireny Barbary Kally,
ktorého vyustenim je monografia pod naz-
vom ,,Obrazy domu v modernej nizozemskej
poézii‘, predstavuje relativne $pecializovany
pohlad na holandskd a flamsku poéziu od
roku 1945 po stcasnost. V centre pozornosti
prace sa ocitd dom ako fenomén, archetyp ¢i
dokonca kultdrna univerzalia, ktorej basnic-
ké reprezentacie podliehali v jednotlivych
povojnovych decéniach zmenam, uchopitel-
nym z hladiska kognitivnej poetiky ako pre-
meny ¢i ,konceptudlne integracie“ (autorka
variuje tento pojem s pojmom ,blending®)
ich metaforickych obsahov. Hoci zakladné
metodologické vychodisko vyskumu tvori
kognitivna poetika, resp. lingvistika (Turner,
Lakoff a dalsi), autorka sa usilovala aj o pre-
pojenie s kultdrnohistorickou tézou o pod-
mienenosti metafor s dobovymi kolektiv-
nymi sociokultarnymi skdsenostami, akymi
mozu byt osamelost, eskapizmus do intimity,
vykorenenost atd. Vdaka kombindcii tychto
dvoch radikdlne odli$nych uhlov pohladu,
pri ktorych sa klada naroky tak na kognitiv-
nu stranku metafory, ako aj na jej historické
bytie, je poetologicky vyskum sice nesmierne
naro¢ny (konkrétne sledovanie vyvinu meta-
for ,telo ako dom", ,baser ako dom", ,jazyk
ako dom", ,spomienka ako dom“ atd.), o to
zaujimavejsie v8ak prindsa vysledky pre teo-
reticky fundovanu analyzu dobovych pre-
mien metafor. Autorka ukdzala, ako funguje
v praxi ,blending® t. j. akymi obmenami, pri
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ktorych sa zachovévali povodné Casti meta-
forického materidlu, prechddzala poeticka
metafora od ¢ias basnikov imaginativneho
pokolenia tzv. ,,Pitdesiatnikov®, cez konkre-
tistov aZ po generdciu ,Maximalnych® Na-
priek ukotvenosti v nizozemskej literature je
koncepcia prace L. B. Kally takd univerzalna
(teda platna v pripade modernej poézie vse-
obecne), Ze jej vychodiskami by sa dalo in-
$pirovat aj v pripade tematologickych analyz
inych narodnych literatur. (Treba pripome-
nut, ze autorka na zéklade jestvujicich kor-
pusov materidlovo spracovala prakticky celd
povojnovu basnicku produkciu v Holandsku
a vo flamskej casti Belgicka.) V kontexte sa-
motnej prace by mohla azda posobit mierne
obmedzujtco zameranost vylu¢ne na poéziu,
kedZe téma ,domu” sa frekventuje paralelne
aj v inych (napr. prozaickych, publicistickych,
ale aj vytvarnych) reprezentaciach - literarne
medzizanrové, pripadne intermedidlne spo-
jenia (,,blendings“) by vSak evokovali skor
moznosti doplnkového diskurzivno-analy-
tického pohladu, ktory by daleko prekro¢il
autorkinu kognitivno-historicka tematolo-
giu
Adam BZoch

105



RECENZIE

MARKKU ESKELINEN: Cybertext Poetics.
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Markku Eskelinen, finsky autor ergodickej
literatiry a vedec operujuci na poli kybertex-
tovej tedrie, jeden zo zakladatelov medzina-
rodného periodika Game Studies a roéenky
Cybertext Yearbook, sa po niekolkych pra-
cach publikovanych v rodnom jazyku pred-
stavuje i ¢itatelom v $irSom medzinarodnom
meradle. Jeho Cybertext Poetics: The Critical
Landscape of New Media Literary Theory si
podla jeho vlastnych slov nendrokuje na vy-
tvorenie novej revolucnej teorie, ale usiluje sa
spojit vac¢sinou antagonisticky vnimané pri-
stupy naratoldgie a kybertextovej tedrie. Vo
vytvarani syntetizujucej teorie postupuje cez
tri zakladné mnoziny: literdrnu teériu, $td-
dium médii a herné $tudid (game studies).
Zékladnym vychodiskom zmiefovanej
publikacie je teoreticka baza prelomovej pra-
ce Espena Aarsetha z r. 1997: Cybertext: Per-
spectives on Ergodic Literature, ktord ponukla
mnohostranne vyuzitelnu alternativu analy-
zy novej i (star$ej) generdcie textov a stala sa
takpovediac vSeobecne aplikovatelnou na te-
mer neobmedzent mnoZinu textovych mate-
ridlov, preto ju v kratkosti priblizime. Hoci
by predpona ,kyber” v stvislosti s kybertex-
tovou tedriou mohla zvadzat k predstave
elektronickej literatury ako vylu¢ného pred-
metu skdmania, nie je to tak, kybertextom
moze byt na zaklade Aarsethovej definicie
rovnako anticky napis, ako aj sucasny text.
Dokazuje to jeho textonémia (veda o texto-
vych médiach), v ramci ktorej vytvéra typo-
légiu textov. Text definuje ako ,,objekt, ktoré-
ho primérnou funkciou je zdielat verbalnu
informdaciu“ a dodava, Ze existuje iba v zavis-
losti od materidlneho média, ktoré na fungo-
vanie textu vplyva. Neznamena to viak, Ze
text je zhodny s informaciou, ktoru prenasa.
Ta Aarseth definuje ako retazec znakov, ktoré
pozorovatelovi davaja zmysel, pricom pri ky-
bertexte rozli$uje dva druhy takychto retaz-
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cov: skriptény (ako sa objavuju (itatelovi)
a textony (ako existuju v texte). Mechaniz-
mus, akym su z texténov generované skripto-
ny, nazyva traverznou funkciou. Dalej uréuje
sedem premennych tejto fukncie (s podsku-
pinami 2-4 S$pecifikujucich premennych):
dynamiku, urcitelnost, prchavost, perspekti-
vu, pristup, prepojenie, funkcie uzivatela,
ktoré vzajomnou kombiniciou vytvdraju
»multidimensional space of 576 unique me-
dia positions, inymi slovami 576 roznych
typov (kyber)textov, ktorych funkcia je de-
terminovand roznymi moznymi kombindcia-
mi premennych (vlastnosti), ktoré ich tvoria.

Vo svojej rozprave Eskelinen dalej pracu-
je s tedriami G. Genettea, B. McHalea, M.
Fludernik, D. Hermana, N. K. Haylesovej,
M.-L. Ryanovej, N. Wardrip-Fruina, P. Boot-
za a i. Vychddza tak z naratolégie, ako i zo
studif elektronickej literattry. Priblizuje Aar-
sethovu tedriu kybertextu a ergodickej litera-
tary a napriek nespopieratelnému prinosu
v nej odhaluje niekolko nedostatkov — napr.
dolezité zistenie, Ze tlacené texty v skutoc-
nosti mézu nadobudnut ,iba“ 144 medial-
nych pozicii (teda vsetkych Aarsethovych
576 sa vztahuje na elektronické ¢i digitélne),
alebo poukdzanie na problematickost pre-
mennej — urcitelnosti, ktord podla Eskeline-
na md potencial narusit stabilitu traverznej
funkcie. Sved¢i to o objektivnom pristupe
bédatela, ktory svoj pristup buduje na tedrii
kybertextu , ale neprebera nekriticky a auto-
maticky vSetky jej koncepty - naopak, pod-
robuje ich dal$im uvahdm. Za jedno z naj-
vadsich pozitiv Aarsethovej tedrie povazuje
spominand typoldgiu textov (textovej komu-
nikécie), ktora podla neho pontka ,skvely
porovndvaci ndstroj pre integarciu tedrii er-
godickej a neergodickej literatury cez zaned-
bévany aspekt média a jeho sprévania./a su-
perb comparative tool for integrating theories



of ergodic and non-ergodic literature th-
rough the neglected aspect of the medium
and media behaviour.“

Ako je zrejmé aj z citatu, zdujem o médi-
um je pre Eskelinena klu¢ovy. Predstavuje
analyticky pohlad na problematiku novych
médii, ako ju rozpracovali L. Manovich a J.
Murray. Tu je zjavny Eskelinenov odklon od
Manovicha ku Aarsethovi, pretoze za ddlezi-
té povazuje nie ¢o je to médium, ale aké st
jeho funkcie, ¢comu presne vyhovuje Aarset-
hova typoldgia textov. Treba podoknut, Ze
bez predoslej teoretickej prace L. Manovicha
(ako i]. Murray a i.), by ani Eskelinenov pri-
stup nemal dostacujtice zdklady a vychodis-
ké. Dalej treba upozornit na rozdiel, ktory sa
javi pri chapani média Manovichom a Eske-
linenom. Zatial ¢o prvy médium vnima skor
ako objekt, ¢i produkt, druhy do pojmu za-
hfna aj (metridlno-technicky) aspekt miesta
vzniku (napr. pocitac).

Okrem priestoru venovanému kybertex-
tovej tedrii a problematike médii dochadza
ku podstatnej komparacii a aplikdcii literar-
nych tedrii zaoberajucich sa prevazne neer-
godickou literatirou na ergodické texty (tex-
ty, ktoré si vyzadujt vynaloZenie netrividlne-
ho usilia ¢itatela) a tedriu kybertextu. Tedrie
M. Fludernikovej a S. Chatmana Eskelinen
vyhodnotil ako nedostato¢né, z teédrie D.
Hermana za konstruktivne pre dalsi rozvoj
povazuje len koncepty polychronickej nara-
cie a hypotetickej fokalizacie. Rozsirujuce
moznosti (elektronického/digitalneho) mé-
dia podla Eskelinena predstavuji pre narato-
légiu problém (ktory sa v publikacii snazi
vyriesit prave premostenim s teériou kyber-
textu). Spominanych 576 moznych typov
textov znamend zndsobenie pdvodnych moz-
nosti (vyuzivanych literatiirou v uprintovom
médiu), ¢o komplikuje uvazovanie o inter-
textualite a transtextualite tak, ako ich poni-
maju vo svojich pracach Genette, Bachtin
a Kristeva. Kristevina intertextualita je podla
Eskelinena prili§ $irokym aj tizkym koncep-
tom zaroven a pri rozhodovani sa, ¢i sa bude
vyuzivat iba na interpretaciu, alebo aj na rie-
$enie poetologickych aspektov (k ¢omu sa
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Eskelinen snazi priklanat) sa uvazovanie
zna¢ne komplikuje. Eskelinen ako presnejsiu
a prinosnejsiu predstavuje Genettovu susta-
vu transtextuality, vzhladom na to, Ze ponuka
definovanie zakladnych vztahov textov. Kris-
tevina ,intertextualita“ je iba jednym z pia-
tich Genettovych transtextualnych vztahov,
pri¢om piticu dopliia architextualita, para-
textualita, metatextualita a hypertextualita.
Podla Eskelinena moZno uvadzané typy
transtextuality vyuZit aj v rimci teérie kyber-
textu. Teériu G. Genettea, uplatiiuje pri ana-
lyze desiatich vybranych diel a zo ziskanych
vysledkov usudzuje, Ze je mozné niou doplnit
Aarsethov koncept. Preto ku Genetteovym
kategériam ,tense“ (Cas), ,,mood“ (spdsob/
fokalizdcia) a ,voice® (,slovesny rod“/rozpra-
va¢) pridava dal$ie urcujice (napr. pri case
nachadza az dvanast moznych spdsobov ra-
denia), ¢im dve teérie priblizuje.

Kompardcii s kybertextovou tedriou sa
nevyhli ani ,, konkurenéné® teérie elektronic-
kej literatary. Za tri hlavné porovnavacie
body autor zvolil prace N. K. Haylesovej, N.
Wardripa-Fruina a P. Bootza. Vsetky pova-
Zuje za vhodné na analyzu, ale nepostacujice
na vytvorenie solidnej tedrie. N. K. Hayleso-
vej vycita nejasnost definicie technotextu
a jej navrth MSA (Media-Specific Analysis)
nepovazuje za vhodny, lebo sa da uplatnit
opit iba na jeden z Aarstehovych typov textu
a nezohladnuje dalsie. Treba v§ak podotknut,
Ze rovnako ako N. K. Haylesova, aj Eskelinen
je vo svojej tedrii zamerany na materialitu,
ktord (spolu s ,technikou® materiality) pre-
sadzuje ako klu¢ovy parameter analyz, ba aj
vyslednych literarnych diel vobec. Ziada sa
dodat, ze Eskelinenove exkurzy do ,,konku-
ren¢nych® tedrii (najmi elektronickej litera-
tary) sluzia okrem iného aj na pod¢iarknutie
postoja, ktory ako ,,presvedéeny* ludolég za-
stava.

Druha ¢ast publikacie sa venuje predsta-
veniu ludolégie, jej zdkladnych medznikov
a otazok. Autor pristupuje k naértdvaniu spo-
lo¢nych a rozdielnych znakov ergodickej lite-
ratury a hier (¢i ergodického umenia ako ta-
kého). Dokazuje, Ze vdaka hybridu navrho-
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vanej kybertextovej naratolgie mé skiimanie
tychto k sebe blizsie a dovoluje vnimat ur¢ité
paralely (vyplyvajuce uz zo samotnej nejas-
nej hranice medzi pocitacovou hrou a ergo-
dickou [digitalnou] literatdrou). Za bod ich
najvacsieho priblizenia povazuje problemati-
ku spojent s funkciou uzivatela (teda kom-
petenciami uzivatela, jej/jeho premennymi).
Uloha ¢itatela/uzivatela/hréca je jednou z klu-
¢ovych nielen z hladiska naratolégie, ¢i re-
cep¢nej tedrie (teda tedrii a analyz zamera-
nych primarne na tla¢ené textov), ale aj tedrie
kybertextu (je to prave funkcia uZivatela, kto-
rd sa pri ergodickom texte spolupodiela aj na
realizovani  konfigura¢nej, explorativnej
a textonickej funkcie, bez ktorych by bolo
dielo v podstate nerealizované) a hernych
studif (hrac je jednym z moznych vychodis-
kovych bodov skimania pocitacovych hier).

Ako Eskelinen pise, cielom jeho knihy je:
wvytvorit kybertextovu literdrnu naratologiu
nezavislu od média, ktora by umoznovala za-
hrnut aj roz$irené a znasobené narativne
moznosti ¢i praktiky najma sietovych a prog-
ramovatelnych médii, porovnatelné s moz-
nostami a praktikami aké pouzivaju a (vdaka
ich viac-menej zrozumitelnej orientdcii na
tlacenu literatdru) st schopné rozoznavat
klasické i postklasické naratoldgie. /to pro-
duce a medium-independent cybertextual
literary narratology that is able to account for
the expansion and multiplication of narrative
possibilities and practices, especially in ne-
tworked and programmable media, relative
to the possibilities and practices that both
classical and postclassical narratologies re-
cognize and are able to recognize due to their

more or less understandable orientation to-
wards print literature. Hybridna tedria M.
Eskelinena predstavend v predloZenej publi-
kacii predstavuje snahu o ziskanie ¢o najob-
jektivnejsieho a najefektivnej$ieho zazemia
pre skimanie literarnych textov najréznejsej
povahy. Dichotdmia digitalnych a tla¢enych
textov preferovand nielen zo stray ,tradic-
nych® literarnych vedcov, ale i tych, ktori sa
venuju elektronickej literature, predstavuje
podla Eskelinena hlavny problém, ktory sa
objavuje v pristupoch literarnej vedy. Spoje-
nie tychto dvoch oblasti a ich vzajomné zrov-
nopravnenie sa pritom ukazuje ako oboj-
stranne prospe$né. Badatel presahuje hranice
v tsili poskytnit jednu metodolégiu pre dalsi
vyskum literatdry, ktory pripadne méze byt
prepojeny aj na herné studie.

Kybertextovu teériu povazuje Eskelinen
(a mnohi dalsi) za zdklad pre rozirenie pola
literarnych textov skimanych jednym apara-
tom preto, lebo jej inherentné metody a pri-
stup nie st — na rozdiel od ostatnych - obme-
dzené len na jeden typ textu, ale na vsetky
Aarsethom vypocitané (spolu 576). Spojenie
kybertextovej tedrie s naratolégiou by malo
poskytnit ndstroje a teoretické pozadie
vhodné na jednotné skiimanie celého spektra
literatury, kedZe zohladiiuje vietky typy tex-
tov a média, v ktorom existuje. Eskelinen
preto navrhuje funkéne dopltat spominané
literarne tedrie s kybertextovou. Jeho kon-
cepcia predstavuje vyvazeny, objektivny
a komplexny pristup. To, ¢i a nakolko je aj
funkény, véak zrejme ukaze len prax.

Petra Blstakovd
Alexandra Debndrovd

TOMAS HORVATH: Tajomstvo a vrazda.

Model a dejiny detektivneho zanru.

Bratislava: Veda, 2011. 662 s. ISBN 978-80-224-1165-3

Monumentdlna kniha v tvrdej védzba s tvr-
dym chlapikom na prednej obélke. Jeho po-
hlad je prisny a neuprosny. Iba sa tvari, ze
¢ita noviny, pouziva ich skor na zahalenie
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zbrane, ktorej spust prave stlacil.

Nie je zvykom zacat recenziu odbornej
publikdcie (vari ani diskusno-reflexivnu)
opisom obalky knihy; robi sa to skér pri be-



letrii, aj to iba v pripade, ak vizualna zlozka
materidlneho nosica je z nejakého aspektu
velavravna, ¢i naopak, zavadzajuca. Prisnost
a rozhodnost detektiva, akou sa chystd prave
rozstrielat tlaceny text, sa v$ak stala pre auto-
ra tychto riadkov natolko vystiznou, Ze jej
nevie odolat. A takisto nevie odolat ani tomu,
aby si zvolil subjektivne;jsi styl vykladu, pre-
toZe aj sam je — rovnako ako Tomas Horvath
- milovnikom detektivneho Zanru a md na
konte dve monografie a niekolko dalsich
¢lankov na tuto tému (publikované v madar-
¢ine). Tym chcem iba naznacit, Ze pisat o de-
tektivke a rovnako o spdsoboch pisania o nej
je pre mna — popri odbornom zdujme - aj
vysostne osobnou zaleZitostou.

Spominal som prisnost a rozhodnost. To-
ma$ Horvath je prisny voci sebe, pretoze si
zvolil ti najtazsiu cestu. Nenapisal literarno-
historickt pracu s chronologicky radenymi
portrétmi najvyznamnej$ich predstavitelov
zanru, ani ¢isto teoretickd rozpravu o inva-
riantnych $truktdrach detektivky, ba ani sa
neuspokojil sinterpretaénymi exkurzmi na-
prie¢ kanonickych textov - to vietko spojil do
jednej, koncepéne vyzretej publikacie (three
in one), ktord nie ndhodou m4 vyse Seststo
stran. To sved¢i nielen o jeho smelosti, ale aj
o rozhodnosti, 0 tom, Ze ma svoju vlastn, ¢i-
tatelskymi skusenostami podlozend viziu
o vyvinovych tendencidch a zanrovych konfi-
guraciach kriminalnej literatdry, ¢o ndm - pri
permanentnej konzultdcii odbornych prame-
1ov — vie vystizne a pttavo sprostredkovat.

Horviath skuma Zéner predovsetkym
z textovo-imanentného hladiska, zaujimaju
ho textové mechanizmy (konstrukény grif )
diel, pomocou ktorych autor ,,dokaze mode-
lovému (itatelovi zastriet rieSenie zdhady
a prekvapit ho nim, hoci ¢itatel méd vsetky
fakty potrebné na vyrie$enie zahady k dispo-
zicii“ (s. 9). Podla neho su to tie stratégie,
»pre ktoré citame detektivky, takpovediac,
v prvom rade (...), pre rozkos z ¢itania, jeho
erotiku, spoéivajucu v nastoleni (zdanlivo
neriesitelnej) zdhady“ (s. 8) a jej kone¢ného
rozuzlenia. Preto zamerne zostédva na ,,povr-
chu“ textu, t. j. pri rafinovanej jazykovo-kom-
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pozi¢nej ustrojenosti diel a di$tancuje sa od
,hibkovych* pristupov (psychoanalyza, mar-
xisticka tedria).

Vyvin zanrovej §truktdry nam autor opi-
suje (a interpretdciami to hojne dokazuje)
ako neteleologicky proces postupnej a para-
lelnej (¢iZze nie jednorazovej) krystalizicie.
»Detektivka sa konstituuje na priesecniku (s.
549), pise, jej vznik je vysledkom rozloZenia,
vylicenia a novej, svojskej konfigurdcie pre-
vzatych prvkov z rébusu, z gotického romé-
nu, z fantastickej poviedky, z roméanu s ta-
jomstvom a z pitavalov. Preto jasne oddeluje
od seba detektivny Zdner samotny, jeho vyvi-
nové predpoklady a r06zne kontamindcie de-
tektivky inymi populdrnymi zanrami (sci-fi,
fantastickd poviedka, western, dobrodruzny
roman). Najviac priestoru venuje Horvath
takym klac¢ovym autorom Zanru ako E. A.
Poe, A. C. Doyle a A. Christie, o nieco krat-
$ia, ale eSte pomerne podrobna je charakte-
ristika tvorby D. Hammetta a R. Chandlera,
Boileau-Narcejacovi a S. Japrisotovi sa v$ak
dostava uz iba desat stran. Tieto rozsahové
(dis)proporcie sved¢ia aj o zanrovych prefe-
rencidch monografistu: najvypracovanejsie
st kapitoly o tzv. klasickej detektivke a detek-
tivke krizovkarskeho typu, americka detek-
tivka drsnej $koly je zastupena tiez adekvatne
svojmu postaveniu v dejinach populdrnej li-
teratury, ,najchudobnejsie” su vSak pasaze
o subzanri ¢i subzanroch, v ktorych je urcu-
juce, resp. prevlada hladisko vraha ¢i poten-
cidlnej obete.

V tejto stvislosti treba pripomentt, Ze
terminoldgia v odbornej literature je v tomto
pripade dost kolisava a niekedy aj protichod-
nd (najmi ked porovname rozne nérodné fi-
lologie). Situaciu komplikuje aj prevzatie po-
menovani z filmovej vedy. Tieto interdiscipli-
nérne presahy na rovine pojmoslovia totiz
nie vzdy robia ,mutne vody“ popkultirnej
terminoldgie prehladnej$im, ba prave na-
opak: su spustacom neziaducich konotacii.
Jednd sa o vyrazy crime fiction, thriller,
noir(e), z ktorych potom vznikaju aj rozne
dvoj¢lenné pomenovania (crime thriller, no-
ire thriller).
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Horvéath nereflektuje na tieto defini¢né
nezrovnalosti a uprednostiuje — ako aj v os-
tatnych pripadoch - postup domestikicie:
nahrddza cudzie terminy opisnym a casto
hovorovo zafarbenej$im slovenskym ekviva-
lentom. Zmienuje sa o krimindlnom romdne
typu ,pribeh vraha“ ¢i o podtype trileru pdt-
ranie po nezndmom vrahovi, o detektivnom ¢i
psychologickom trileri, avSak bez toho, aby
vykladové problémy a historicko-poetické
suvislosti s nimi spojené podrobnejsie expli-
koval. Chyba mi najmé koncentrovanej$ia
a dokladnejsia charakteristika thrilleru ¢i tri-
leru, informdcie o tomto - inak velmi rozsi-
renom a ,elastickom® - subzanri pokladdm
za nedostacujtice a st dokonca roztrisené po
celej knihe. Citatel si o fiom iba velmi tazko
vie urobit uceleny obraz.

Spominal som aj zbrai a od Cechova vie-
me, Ze ak sa raz objavi, skor ¢i neskoér musi
padnuf vystrel. Plati to aj pre text literarnej
kritiky. Na koho sa tu striela? A kto drzi td
pomyselnd pistol v ruke?

Zaénem tym, ze Horvathova monografia
je vlastne obsiahly, az prilis obsiahly Citatelsky
dennik milovnika detektivok, ktory obsahuje
vycerpavajuce, az prilis vycerpdvajiice rozbo-
ry diel. V nejednom pripade prichadza autor
s niekolkostrankovymi parafrazami, vytahmi
z poviedok a dokonca i romanov; ako by ich
chcel znova prezit alebo suplovat pre leni-
vych citatelov ¢i Studentov Zanrologie. Za
vietky rozsahové krajnosti hovori kapitola
o tvorbe A. C. Doylea (s. 297-361), ktord je
vlastne malou monografiou v monografii.
Autor sa sprava ako Velky Detektiv: neunik-
ne mu ani jeden dolezity detail, ak sa len
zmieni o nejakej knihe s kriminalnym name-
tom, hned pocituje nutnost asporl v niekol-
kych vetdch (za pomoci citatov) nadrtnut aj
sujet diela a v ramci toho aj modus operandi
zlo¢inu. A prave v tom je problém. V mono-
grafii nie st nijaké vystrazné znamenia (spo-
ilery) pre prijemcu, iba samé explikicie a
konkretizicie; ani stopy po implicitnosti
a vagnosti, prevlada tu $irka a detailnost vy-
razu. Mena, triky, rozuzlenia; ¢itanie knihy je
preto ako prechadzka na minovom poli - ¢lo-
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vek nikdy nevie, kedy a kde to vybuchne,
nech uz je akokolvek opatrny a obozretny;
kedy sa medzi stranami objavi hlaven pistole,
mieriaca na pointu pribehu, po ¢om skoro
vZdy nasleduje aj vystrel.

Prirodzene, Ze autor si je vedomy nasled-
kov svojho nelutostného po¢inania. V Uvode
(kto uz ¢ita tvody okrem recenzenta, a aj ten
niekedy neskoro!) svoj postoj ospravedliiuje
tym, Ze keby neprezradil rieSenia mnohych
detektivok, nevedel by ,analyzovat kon-
$trukény grif tychto textov® (s. 9). Osobne si
vSak myslim, Ze trochu vy$sia miera $tylistic-
kej homoldgie medzi textom (s tajomstvom)
a metatextom by v tomto pripade nebola na
$kodu veci. Dokonca Horvath ako skdseny
autor a prekladatel detektivnych a fantastic-
kych pribehov (Grabinski, Krajewski) by
s roznymi zahalujicimi a maskovacimi po-
stupmi zaiste vedel velmi obratne zarabat
a jeho rozbor by pritom nestratil ni¢ na od-
bornej korektnosti. Nehovorim, Ze v kazdom
pripade je potrebné ml¢at, ale niekedy treba
ponechat citatelovi nejaké tie ,nedourcené
miesta®, aby sa v ramci zdzitkovej lektiry on
sam dopatral k chybajucim udajom krimi-
nélneho vzorca.

Metodologicky odévodnitelnd, v mno-
hych pripadoch vs$ak esteticky nad mieru
$kodliva ,netaktnost® autora je polutovania-
hodna a v istom zmysle kontraproduktivna aj
preto, Ze tym sam zuzuje pocet svojich po-
tencidlnych (itatelov. Zaiste by som knihu
neodporucil napriklad fanusikom Zzanru
(ind¢ aj Horvath ich varuje na citovanom
mieste Uvodu), ale takisto ani tym, ktori sa
iba teraz oboznamuju s detektivkou, pretoze
stratia moznost zazitku z prvého prekvape-
nia na kazdom kroku.

Nechcem vsak, aby moje kritické vyhrady
zahalili zdsadny fakt, Ze Horvathovu mono-
grafiu povaZujem za solidny vedecky vykon.
Tajomstvo a vrazda v stredoeurépskom kon-
texte je zaiste jedinecné, bezprecedentne do-
kladné, ale aj v $ir§om, medzindrodnom me-
radle pozoruhodné spracovanie problemati-
ky historie, tedrie a interpretécie detektivne-
ho Zanru, ¢o sa tyka hibky a komplexnosti



rozboru, ako aj obsiahnutého korpusu a dife-
rencovaného pristupu k nemu.

A to plati aj za podmienok, Ze z pohladu
sti¢asnych metodologickych trendov v lite-
rarnej vede by sa tato monografia mohla zdat
»konzervativna®, kedZe zostava pri literar-
nych textoch a neupriamuje svoju pozornost
na také vonkajsie, v zasade a striktne neslo-
vesné (nepoetické) kontextudlne suvislosti,
ako st rodovd identita autora a protagonis-
tov, reprezentacia roznych spolocenskych,
etnickych, nabozenskych a sexualnych mino-
rit, prejavy skrytych stratégii moci a podob-
ne (z pouzitej literatdry novsie tituly takého-
to zamerania aj chybaju). A nevenuje nalezitd
pozornost ani inter- a transmedidlnym trans-
formaciam popularnych literarnych Zanrov
a konkrétnych diel s odkazom na filmové
umenie, televizne serialy, komiksy ¢i pocita-
¢ové hry; obycajne sa uspokojuje s konstato-
vanim filmového, komiksového spracovania
romanu ¢i indpirdcie spisovatela filmom. Sa-
¢asné komentdre detektivky (najméd anglo-
saskej proveniencie) sa pohybuju ovela pruz-
nejsie a smelsie medzi literatirou a inymi
médiami.

Na margo podobnych kritickych vyhrad
mozno odpovedat tym, Ze textovo-imanent-
ny rozbor zanrového modelu detektivky a je-
ho historicky podmienenych variacii je pred-
pokladom akychkolvek kontextualnych pri-
stupov, ¢i uz su to rodové studid, kultirne
$tudid, postkolonidlne tedrie alebo rozne po-
doby nového historizmu. Vyznam Horvat-
hovho kompendia literdrneho zlo¢inu
pre slovensk literarnu vedu vidim - okrem
iného - prave v tom, ze pripravil podu (t. j.
vytvoril historicky model a terminologicku
bazu) pre dal$ie mozZné, ,neimanentné“ vy-
skumy populdrnej literatury. Bez tohto filolo-
gicko-genologického podkladu je odhalova-
nie ,kdédov kultary“ ¢i ,,rodovych vzorcov®
prakticky nemozné, no tento typ analyzy Cas-
to ani tak nema4 vela spolo¢ného s ,existen-
ciondlno-otriasajucou” alebo s ,tesitelskou®
funkciou (s. 9) literarnych diel. Predstavite-
lom spomenutych orientacii ¢asto chyba pra-
ve t4 recep¢na zainteresovanost, ktora je pre
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Tomasa Horvatha vychodiskom vyskumu,
a preto detektivka, ako aj ostatné popularne
Zanre im sldzia iba ako ,d6kazovy material®
na demonstraciu kulturne ¢i spolocensky
signifikantnych javov ¢i na kritické posudzo-
vanie roznych ideologickych prerieknuti.

Co sa tyka absencie medziumeleckych
stivislosti je potrebné si uvedomit, Zze kym
nevieme, ¢o sa preklada, dekdduje, dekon-
$truuje, nemodzeme postihnit ani rozdiely,
ktoré pri tychto procesoch (vychadzajic z
medialnej svojbytnosti vyrazovych prostried-
kov jednotlivych umeni) nevyhnutne vznika-
ju. Migracia a transformdcia detektivnych
sujetov na plitne, na obrazovkach televizie,
pocitacov a na strankach komiksov je zaiste
velmi zaujimava kapitola v histérii Zanru, jej
spracovanie si vSak vyzaduje nielen samos-
tatnd monografiu, ale aj iné vedecké kompe-
tencie autora. Inak z jeho dielne budu vycha-
dzat ,zliterarnené’, ,filologizujuce® rozbory
filmu ¢&i vizudlnych adaptécii. Prizndm sa, Ze
Horvéthovo vedecké spravanie je pre mna
v tomto ohlade sympatické: drzal sa toho,
¢omu naozaj rozumie, a nepredvadzal sa ako
novopeceny teoretik filmu ¢ vizudlnych
umeni (takychto neautentickych metamorféz
sme v sucasnosti svedkami Coraz Castejsie).

Aby sme zostali verny pravde, treba do-
dat, Ze spolocensko-kulturne a intermedialne
stvislosti celkom neobchddza (medialnym
transformdcidm sa venuje v 5. kapitole, ktora
vak md sotva 6 stran), len nie sa preiitho ani
vychodiskom, ani cielom interpretacii; také-
to pasaze su sporadické a maji v argumen-
ta¢nej $truktire monografie skor ilustrativ-
nu, doplnujicu funkciu (charakteristika ¢ita-
telskych oc¢akdvani a motivécii literdrneho
publika na pozadi multimedidlneho okolia
periodickej tlace, retrospektivny vplyv Page-
tovych ilustracii na formovanie literarneho
charakteru Holmesa, prepis jednoaktovky na
poviedku u Doylea)

Dobre vieme, Ze v humanitnych vedach
- na rozdiel od prirodnych vied - neexistuje
priamodiary vyvoj, ktory by platnost nazorov
a efektivnost metdd predchadzajicich $kol
a zoskupeni definitivne spochybnil a vykazal
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ich do archivu ,prekonanych“ prévd. Co sa
v literdrnej vede dnes zd4 ,,zastarané®, zajtra
sa moze stat nanovo indpirujicim. Som
presvedceny, ze Tajomstvo a vrazda nie je iba
knihou, ktord zapiﬁa medzeru v (¢esko)-
slovenskej historickej poetike, ale ktord bude
aj zdrojom novych impulzov pre tych
badatelov, ktory sa — ¢i uz z pozicie uzivatela
alebo vonkajsieho pozorovatela - zaujimaja
o poeticka stranku diel populdrnej kultary

a chcu pokracovat v podobne seridznej
odbornej reflexii detektivnej literatdry
a krimindlneho filmu. Lebo price (no
rozko$nej prace!) je este dost, ved iste nebudd
moct obist také subzanre, ako su police
procedural, historické detektivky, tzv. Zenské
detektivky v centre s protagonistom nezného
pohlavia alebo detektivky pre deti a mlddez.
Kristidn Benyovszky

MAGDA KUCERKOVA: Magicky realizmus Isabel Allendeove;j.
Bratislava: Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 2011. 183 p.

ISBN 9780-80-224-1211-7.

A number of works have been written about
Isabel Allende and her prose. Most of them
reflect one viewpoint (often her magic realis-
tic aesthetics) and consequently restrict the
literary breadth of her works. Reading the ti-
tle of the monograph Magic Realism in Isabel
Allende’s Work written by the young literary
critic Magda Kucerkovd, one may think that
it is another of its kind and reflects this com-
mon tendency. However, this one strives to
examine the works of the widely debated
Chilean author in wide-ranging contexts. It
provides a literary, anthropological, cultural,
social, geographical, philosophical, religious,
political route from the broad Latin Ameri-
can literary context, through particular
avant-garde influences, to that specific au-
thorial style of Isabel Allende. The author ar-
gues that Allende is a writer of many various
contexts and thus needs to be contextualized
in manifold ways.

The term magic realism often served as a
brand name for a successful book and its lit-
erary method; with that it could enter the
mainstream and the bestseller lists. The term
seemed to be very attractive, as Kucerkova
points out, especially in European literary
criticism. This insightful study renegotiates
our existing understanding of magic(al) or
marvellous realism through defining it strict-
ly in connection with Hispanic American lit-

112

erature. As a result, it is distinguished from
the vague definitions of “European” magic
realism, which randomly comprises realism
and fantastic elements. The first chapter sys-
tematically examines the historical overview
of the term — how it was coined, how it was
first introduced in art and literature and later
misused in the European literary context.

In the same chapter, the main literary fig-
ures who constituted Hispanic American
prose writing in the 1960s are analysed. The
most intense influence and authentic inspira-
tion was surrealism - the area of the uncon-
scious, dreams and magic that set free the
human spirit in all its manifestations; it ac-
centuated the irrational spiritual existence of
the human being. In this context, unsurpris-
ingly, Cuban Alejo Carpentier’s ‘marvellous
real’ should be mentioned. He turned his at-
tention to the authentic miracles of the Earth
and “invented” that the everyday transforms
into the extraordinary and the marvellous,
fusing nature and reality. Another important
writer to mention in constituting the modern
Hispanic American novel is the Argentinian
Jorge Luis Borges. Following the principles of
the avant-garde Ultraist movement, he be-
came one of the main representatives of fan-
tastic prose, together with Adolfo Bioy
Casares and Julio Cortazar.

In the second chapter the author explains



the roots, links, connections, contexts and
continual influences of Allende’s specific
magic realism. Rich imaginativeness inspired
and stimulated by the images of Chile and
Latin America are attributed to her prose; her
literary images are formed in a way that they
give an illusion of a real place. Myths, leg-
ends, superstitions and other manifestations
of oral folk tradition are engraved in her writ-
ings. Imaginativeness in Latin American lit-
erature comes from fascinating natural scen-
eries. As the author states, it is the geographi-
cal distinctiveness that creates the unfathom-
able images in literature. These two aspects —
regional and geographical - connect Allende
with Gabriel Garcia Marquez. Kuclerkova
traces the irrational images, the presence of
supernatural power and signs, sensuality, and
fate in Allende and finds links with the magic
images portrayed in One Hundred Years of
Solitude by Marquez. His artistic manner
abolishes the boundaries that separate things
of reality from those that are supernatural or
things that have attributes of extraordinari-
ness and strikingness. Allende’s authorial
style is described in the monograph as crea-
tive towards various layers of reality — dreams,
memories and indigenous elements. These
form the atmosphere of marvellousness,
mysteriousness, wonder, and tension. It was
concluded that even though Allende and
Mirquez come from two different geographi-
cally and culturally distinctive environments,
their literary portrayals are inspired mainly
by the rich sensible world of Latin America
and render the poetics that “contrasts with
pragmatist and rational awareness of the Eu-
ropean literature”(p.153).

Mirquez and Allende are again juxtapo-
sitional targets in the next chapter — Theme of
Love. Both authors explore love in their nov-
els, reaching the deep bottom of Hispanic
American being and “authentically reveal the
most interior feelings and desires” (p.153).

Perhaps the most original contribution of
this book is its cultural perspective from
which the author explores the process of con-
stituting Chilean (national, cultural, social)
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identity, presented in Isabel Allende - the Cul-
tural Phenomenon. Implying the traditions,
customs and oral tradition of Mapuche cul-
ture, particular Chilean historical events and
geographical peculiarities of Araucania and
Cordillera, as well as their reflection in Chil-
ean literature, Kucerkova demonstrates sig-
nificant aspects of Chilean identity. What’s
even more remarkable in such analysis is the
wide spectrum of literary context she offers:
Chilean authors like P. Neruda, G. Mistral,
M. Brunet, M. Paz, L. Guerra, D. Eltit, L.
Bombal, J. Donoso, P. Barros, M. Serrano,
along with other Hispanic American writers
- A. R. Bastos, O. Paz, A. Mastretta, L. Es-
quivel, Z. Valdés, and literary critics such as
E Alegria, E. Lafourcade, M. 1. Carrasco, P.
Rubio, J. M. Oviedo, etc. essentially complete
the literary image of the Chilean world.
Among all the writers mentioned, the spe-
cific style and the authentic artistic testimony
of Isabel Allende are examined in great de-
tail. What lies at the heart of her distinctive
poetics, according to the author, is her
straightforwardness of expression, precision
of detail, and her devoted attempt to express
the artistic truth about Chile. For Allende
writing is an “organic (or ontological) need
to understand life and uncover its misty con-
tours (p. 91)“. Word becomes for her a neces-
sary form transposing itself into a literary
story.

The book should be praised for its metic-
ulous approach in analysing the works of Al-
lende, having been written with much liter-
ary experience, personal authenticity, cul-
tural and literary experience, critical thought-
fulness and academic conciseness.

Lydia Cechovd
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