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ABSTRAKT

Pri prenose poznania a kultarnych hodnét z minulosti do buddcnosti je remedidcia
nevyhnutnd. Kazdé nové médium rekonstruuje obsah a formu svojich medidlnych
prekurzorov. Poditac je kone¢né metamédium, ktoré remediuje a simuluje vSetky
predchddzajuce média, takze digitalizdcia spdsobuje ich dematerializaciu. Buduce
remedidcie dematerializovanych médii sa budt odohravat v po¢ita¢och ako precho-
dy medzi roznymi softvérovymi platformami. Dematerializdcia sa v8ak netyka len
komunika¢nych médii, ale vo forme virtualizacie zasahuje r6zne vrstvy a aspekty
socialnej reality.

Na pociatku bolo Slovo (Jn 1,1).
Skrze neho povstalo vietko, a bez neho
nepovstalo ni¢ z toho, ¢o povstalo (Jn 1,3).

Evanjelium podla Jana moze sluzit aj ako metafora vyvinu médii. Kazdé elektronické,
audiovizudlne, tlacené ¢i pisané médium vychadza zo svojich predchodcov a tito
predchodcovia maju svojich predchodcov, takze sa napokon stopa straca kdesi v tst-
nej tradicii ordlnych kultar (aj slova jazyka vsak moézu byt remedidciami starsich
predverbalnych zvukovych signalov a gest, napriklad echomimetickd, onomatopojic-
ka forma niektorych slov by to naznacovala).

KONTINUITA NOVYCH A STARYCH MEDII

Moze mat teda nejaké médium privlastok ,,nové“? V relativnom zmysle ano, v ab-
solitnom zmysle v§ak nie. M. Deeganova a K. Sutherlandova tvrdia, Ze ,,nové média
nikdy nie st Gplne nové, vidy maju predchodcov, ktorych pripominaju alebo repre-
zentuju (Deegan, Sutherland 6). D. Thornburn a H. Jenkins odmietaji medidlnu ¢is-
totu a zdoraznuju pojem medidlnej konvergencie. Takéto konvergencie st v dejinach
médii pravidelné ako sposob preklenutia ¢i prepojenia starych a novych technolégii,
formatov a publik. Rozdelovanie médii na staré a nové, tak ako je viditeIné napriklad
v medzimedialnych vypozi¢kach, by bolo mozné povazovat za disruptivne iba v tom
pripade, ak by sme uverili, ze kazdé médium m4 navzdy predurcené jednoznacné
poslanie, ¢o samozrejme nie je pravda (Thornburn, Jenkins 3).
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R. Fidler vznik novych médii oznacuje novotvarom mediamorféza. Média neziju
samostatne, ale v ramci komunika¢ného systému, v ktorom sa ovplyviuju. Koevolu-
cia, sa spdja s koexistenciou médii. ,,Pri skimani komunika¢ného systému ako celku
uvidime, Ze nové médid nevznikaju spontanne a nezavisle, zjavuji sa postupne z me-
tamorfézy starého média. A ked sa novsie formy komunika¢ného média vynoria,
star$ie formy zvycajne neodumru - pokracuju vo vyvoji a adaptovani® (Fidler 23). M.
McLuhan zasa upozoriuje na médiové hybridy, ,,hybrid, stretnutie dvoch médii, je
hodinou pravdy a zjavenim, z ktorého sa rodi nova forma“ (McLuhan A 62). Staré
médium teda nezanikd a nové médium sa nerodi z ni¢oho.

Pri detailnejsom pohlade na jednotlivé média vidiet, Ze ich vlastnosti nie st stabil-
né, médium neustale reaguje na iné média, tak ako napriklad hrany film reaguje na
vyvoj v pocitacovych hrach a pod. (Erll, Rigney 3). Ako hovori aj L. Manovich, prvky
starého média st v novom spociatku este viditelné, jasne rozpoznatelné az postupne
sa rozplynu v jednote nového média (Manovich 33). Prave tieto vypozicky tém, $truk-
tur a publika, ktoré si zo starého média berie nové médium, spociatku naznacuju
miesto prichadzajuceho média v strukture medidlneho systému.

Paradoxne, médium moze vystupovat ako nové iba vo vztahu k pritomnosti.
V budtcnosti bude uz len zastaravat, a naopak - vo vztahu k minulosti je médium
vzdy len pokrac¢ovanim starsich médii. M. McLuhan tvrdi, Ze spdsob, akym sa média
»havzajom ovplyvnuju a plodia potomkov®, ,vyvolava uz po tisicrocia udiv®, av§ak
sam na tom istom mieste pripomina slova filmového reziséra Sergeja Ejzenstejna,
ktoré tento udiv spochybnuju: ,,ako nemy film volal po zvuku, zvukovy film vola po
farbe® (vSetky tri citaty McLuhan A 56). Nové médium teda nemusi byt aplne neoca-
kavané, naopak, proces vyvinu médii je do urcitej miery predvidatelny, ako potvr-
dzuje aj vedeckofantasticka literatdra.'

KONTINUITA MEDII A KONTINUITA KULTURY

Prenos myslienok, hodnot a diel zo star$ieho média do novsieho umoznuje konti-
nuitu kultary.* V tomto zmysle je remedidcia perpetuum mobile, ktoré transportuje
mnozinu kultiry z minulosti do buduiicnosti. Prestivanie obsahu zo starSieho do nov-
$ieho média je nevyhnutnou podmienkou zachovania toho najlepsieho z minulosti
v kolektivnej pamiti ludstva ¢i naroda.” Ako tvrdia A. Erll a A. Rigney, pamit sa stava
kolektivnou ako sucast kontinudlneho procesu, v ktorom sa spomienky stavaja spo-
lo¢nymi pomocou symbolickych artefaktov, ktoré sprostredkuvaju medzi jednotliv-
cami, a tak vytvaraju spolocenstva napriec priestorom a ¢asom. ,,V$etky reprezentacie
minulosti boli zaznamenané na dostupnych technolégiach a neskor remediované®
(Erll, Rigney 4).

Aj nazor, Ze remedidcia je nevyhnutnou podmienkou transmisie kultarnych obsa-
hov v ¢ase, v§ak ma svojich odporcov. M. Deuze upozornuje, zZe tradicia je bezpe¢na
v rovnakosti, podobnostiach, rutine, ktoré vSak prave remediacia narusa. Priklady
tohto rozporu vidi dnes napriklad v participativnej zurnalistike ¢i v blogovani, ktoré
st sice remediaciami tradi¢nych masmédii, ale tym ich zaroven oslabuju a popieraju.
Sam vsak dodava, ze proces je dialekticky, pretoze aj participativna Zurnalistika sa
rozvija vzhladom na kontext korporatnej masmedialnej Zurnalistiky a blog sa riadi
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celospolo¢enskym etickym komunika¢nym konsenzom netikety (M. Deuze 68 a na-
sl.). Dialektika vztahu medzi prenosom kultury (tradiciou) a inovativnostou reme-
diacie vak tkvie predovsetkym v tom, Ze kultirny obsah prave tym, Ze vstupi do
nového média, zostava (v nejakej podobe) zachovany. Upitost na staré médium by
znamenal zanik obsahu.

Procesy kolektivnej pamiti su performativne aj reproduktivne. Ked sa obsahy
prostrednictvom a vo vnutri niektorého média nanovo realizuju, zaroven sa aj menia,
aby boli konformné s tymto médiom. Tym, Ze ziskavaji novt formu v novom médiu,
ziskavaju aj novy zmysel v novom kontexte. Média su teda viac ako len pasivni pre-
pravcovia kultary. Hraju aktivnu tlohu pri na§om porozumeni minulosti a vytvaraju
agendu pre kolektivnu pamit v buducnosti. Paradoxom tejto kultiva¢nej a protektiv-
nej ulohy remedidacii viak je, Ze kazdy novych akt remedidcie nas vzdaluje od pévod-
ného diela ¢i udalosti. Nové remediacia sa napokon uz ani nechce a neméze vztaho-
vat na (referovanu) skutocnu udalost, ale skor na predchadzajice mediacie, na ,ka-
non existujucich medialnych konstrukcii, na rozpravania, obrazy a myty cirkulujtce
v pamatovej kulture® (Erll 111). Oznacit dnes za autenticku nejaku sucasnu literarnu
¢i medidlnu reprezentaciu udalosti, ktora sa odohrala pred storo¢im (historicky ro-
man, historicky film), je nepochopenie fungovania komunika¢ného prenosu, pretoze
recipientova komparacia neprebieha medzi znakom a referovanou udalostou, ale me-
dzi znakom a kontextom inych znakov tejto udalosti.

Hoci remedidacia sa stava rekonstrukciou obsahu, a preto nemusi uz byt autentic-
ka, je nadalej pre kulturu dolezita. D. Werheim na zaklade reprezentacie obrazu Anny
Frankovej konstatuje, Ze remediovanie je mozné chépat aj ako moralnu povinnost,
len vdaka nemu totiz spomienka cize stopa v kolektivnej kulturnej pamiti nadalej
existuje, je to napokon jedina informdcia o udalosti ¢i osobe, ktora by mala zostat
v pamiti pritomnd (Werheim 167 a nasl.). Uz samotny proces, pri ktorom vznika
opis, zaznam (i reprezentdcia nejakého objektu alebo javu, teda ked dochddza k me-
diacii (¢i medializacii), prebieha paralelne s procesom, ked sa tato mediacia zaraduje
do kontextu dovtedy existujicich medidcii, vypozi¢iava si ich prvky, metody ¢i $truk-
tary. Logika remedidcie znamena, Ze medidcia reality je vzdy zaroven aj remedidciou
star$ich mediacii, takze ,,vSetky mediacie su remediacie” (Grusin 19). Remedidcia je
typickym barthesovskym ,viacvrstvovym priestorom, v ktorom sa snubia a zaroven
popieraju rdznorodé pisania, z ktorych Ziadne nie je povodné“ (Barthes 12).

Ako sme uz povedali, v procesoch remediacie sa rozhoduje nielen o tom, ¢o z ob-
sahov a hodnot minulosti sa dozije buducnosti, ale nevyhnutne aj o tom, ¢o zanikne.
»Ak pribehy o minulosti uz viac nevystupuji v rozpravani, ¢itani, pozerani alebo pa-
mitnych ritudloch, napokon odumieraju v kultirnom zmysle, stavaju sa zastaranymi
a inertnymi. V ramci tohto procesu mozu byt nahradené alebo prepisané novymi
pribehmi, ktoré priamejsie oslovuju suc¢asné potreby a st relevantnejsie pre sucasné
formuldcie identity® (Erll, Rigney 3). Takyto mechanizmus zachovania (zdanlivo)
najpodstatnejsieho a najdolezitejsieho sa uplatiioval pri transmisii kultarnych hod-
not po celé tisicrocia, je to sposob zachovavania tradicie. Av§ak s nastupom sietovej
kultdry sa situacia meni, vplyv remedidcie na procesy prenosu kultdry sa stdva omno-
ho vyznamnej$im, av§ak zaroven aj nejednoznacnejsim.
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REMEDIACIA V KYBERKULTURE

Stcasna sietovd kultira md k minulosti a tradicii vyrazne odli$ny pristup nez
predchadzajuce kultury. P. Lévy, ktory pre siefovu kulturu pouziva oznacenie kyber-
kultura, hovori, Ze v tejto kulture sa hodnoty a vyznamy prenasaju len horizontalne,
simultanne, ¢isto priestorovo a prenos straca vyznam v ¢ase (Lévy 229). Prenos infor-
macii v ¢ase sa stava nechcenym sprievodnym efektom prenosu v priestore. Koncept
kultary ako dialégu s minulostou s cielom zanechat niec¢o pre budicnost sa meni na
koncept dialogu so sucasnikmi. Kyberkultra tradiciu nepotrebuje, rozkladd ju na
jednotlivé elementy a tie potom rozpusta, recykluje a vyuziva v remediovanej podo-
be. H. M. Enzensberger kritizuje nové média (myslel nimi najma masmédia), ze lik-
viduju kulturne dedic¢stvo, kedZe sa orientuji na sucasnost, a nie na tradiciu, takze
ani nesmeruju k ve¢nosti (Enzensberger 104). Minulé storo¢ia mali k dokumentom
a informacidm svojej doby vicsiu uctu. Napriklad v 19. storoci sa zacala v praxi rea-
lizovat idea nédrodnej kniznice, v ktorej by boli pre budicnost uchovavané vsetky do-
kumenty spdté s danym narodom ¢i §tadtom. A najvicsie narodné kniznice (britska,
francuzska) mali dokonca ambicie stat sa ¢imsi ako kniZnicou sveta.

Dnes v sietovom prostredi vyprodukujeme obrovské mnozstvo textovych, obra-
zovych ¢i zvukovych informadcii. Predstava, Ze by pre budicnost boli ulozené (archi-
vované) vetky, je absurdnd, hoci technologicky riesitelna. Aj v pripade ich uchovava-
nia by totiz bol problém s algoritmom efektivneho vyhladavania. Naivne sa teda spo-
liehame, Ze vdaka zajtrajsim remedidciam, presunom z jednej webovej stranky na
druhg, sa to najlepsie z dne$nych informacii zachova, Ze kolektivna inteligencia pou-
zivatelov internetu je dostato¢nou zérukou prezitia podstatného. Rizikom (azda naj-
vacsim) kyberkultury vsak je, Ze zajtrajsi internet si z dnesného obsahu vyberie len to,
¢o sa mu bude aktudlne hodit, zajtrajSok nebude mysliet na to, ¢o bude o sto rokov,
pretoze neuvazuje v paradigme tucty k tradicii. Pre remedidcie o sto rokov by mohlo
byt potrebné to, ¢o uz bude ddvno zabudnuté a vymazané.

Digitalizdcia umoznuje jednoduchu distribuciu tymi istymi kandlmi a jednodu-
cht replikdciu, v pripade potreby aj bez straty kvality vo¢i originélu. Dielo v epoche
digitalnej reprodukcie je otvorené véemoznym manipulacidm - zva¢ovaniu a zmen-
$ovaniu, vyberaniu a vkladaniu sekvencii, rozkladaniu a spajaniu. Z hladiska prenosu
obsahov je to vo¢i minulosti dramaticka zmena v distribucii kultary. Nové digitalne
technologie umoznujice jednoduchy rozklad, kopirovanie a skladanie informacii
podnietili rozvoj synkretickych a syntetickych zanrov typu remix, remake, sample,
mash-up, asamblaz. Vsetky su zalozené na niekolkondsobnych remediaciach a v do-
sledku absencie obsahovej originality spravidla vedu k redundancii. Aj pre sietovd
kulturu totiz plati kritika, ktort H. Arendtové pouzila pri hodnoteni masovej kultury
- recyklovanie kultirnych hodnét minulosti sa deje preto, Ze obsah z minulosti ,,ne-
mozno ponuknut v surovom stave, je nutné ho premenit, treba ho upravit, aby bol
Tahko stravitelny“ (Arendtova 131). Napriklad americky remake starsieho eur6pske-
ho filmu neprindsa ani len technologicku inovaciu, remediovany obsah vznikol vy-
hradne z komerénych dovodov, aby zasiahol pocetnejsie publikum nez povodny
film.

Verejné poburenie vyvolavaju spravy o tom, ze mobilni operatori uchovavaji ur-
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¢ity ¢as vSetky hovory, alebo Ze na socialnych sietach informacie zostavaju, aj ked ich
majitel profilu chce odstranit. Pritom v minulosti byvali analogické privatne autobi-
ografické informdcie o osobnostiach, ako napriklad denniky ¢i korespondencia, do-
datoc¢ne publikované ako cenné zdroje informacii. Remediaciou dennika je blog a re-
mediaciou kore$pondencie su telefonické rozhovory, SMS spravy a statusy v sociél-
nych sietach. Po dnesnej Virginii Woolfovej ¢i sic¢asnom Franzovi Kafkovi Ziaden
dennik ani list zrejme nezostane.

REMEDIACIA A PUBLIKUM

Ziadne médium nie je tiplne nové ani spdsobom, akym komunikuje s publikom.
L. Manovich tvrdi, Ze nové médium neoslovuje publikum unikdtnym jazykom, ale
jazyk nového média si vybera z moznostii, ktoré stanovil jazyk predchadzajuceho
média, pricom tento proces je podobny kuhnovskému striedaniu vedeckych paradi-
giem (Manovich 34). Nové médium sa v¢lenuje do komunika¢no-percepéného systé-
mu, v ramci ktorého mapuje svoje moznosti a schopnosti. Potom si definuje opera¢ny
priestor vo vztahu k predchadzajiucim médiam. Ustanovuje tak novi komunika¢na
situdciu nielen pre seba, ale aj pre star$ie média, ¢im vytvara novu informac¢nu ekolo-
giu pre publikum.* Tato nova informac¢nd ekologia je univerzalnym obsahom nového
média. V tomto zmysle urcite plati téza M. McLuhana, Ze pre publikum médium
samo osebe je posolstvo (McLuhan B). Médium predurcuje, ako a na ¢o ho budu lu-
dia pouzivat®.

Médium vsak nie je publiku nadradené, nemodze mu svoju informac¢nu ekolégiu
vnutit. Ak pride médium prili$ skoro a publikum je nepripravené, médium sa nepre-
sadi. Napriklad prvy prienik filmu do trojrozmerného sveta sa odohral uz v patdesia-
tych rokoch 20. storocia.® Technolodgia v$ak nasla publikum nepripravené a musela
eSte pol storocia pockat. Aj prvé zabavné zariadenie na principe virtualnej reality sa
objavilo uz v roku 1962,” ale na masové rozsirenie tejto technoldgie v zabavnom prie-
mysle bolo treba pockat tridsat rokov, kym nan bude pripravené publikum vyskolené
v pocitacovej interaktivite a grafike.

Nova informac¢na ekoldgia, ktort nastoluju prichadzajice média, zasahuje aj star-
$ie média. Bud sa meni ich obsah (resp. zmysel), alebo technologicka platforma, ale-
bo funkcie v medidlnom prostredi. Ako upozornuju J. D. Bolter a R. Grusin ,,starsie
média samotné sa menia, aby odpovedali na vyzvy novych médii“ (Bolter, Grusin
49). Dne$né obrazovky spravodajskych televizii s textom beziacim v spodnej liste
a otvdrajucimi sa oknami st celkom zrejme remediacimi webovskych stranok. Tele-
vizie takyto dizajn mohli pouzivat uz pred polstoro¢im, ale vtedy nezodpovedal oca-
kavaniam divakov. Az dne$né publikum odchované internetom a pocita¢mi na vni-
manie formou multitaskingu akceptuje ¢i vyzaduje takuto informacne prehustent
obrazovku. Reakcie star$ich médii na prichod nového média zaznamenal aj M. Mc-
Luhan - ,rozhlas zmenil podobu novinovych sprav® a ,televizia drasticky zmenila
rozhlasové programy“ (obe citacie McLuhan A 60). Staré a nové média su v nepretr-
zitej interakcii, neustale si prerozdeluju ulohy aj publikum.

Médid nie st v komunikacii neutralne statické prvky, skor su to agenty (¢i katali-
zatory) v procesoch vytvarania zmyslu a socialnych vztahov. Vo¢i kazdému médiu si
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publikum vytvori ur¢ité konvencie, tykajuce sa napriklad estetickych kritérii, dovery-
hodnosti ¢i zanrov. S nastupom digitalnych multimédii, ktoré vznikaji remedidciou
star§ich médii, sa vSak vyndraju niektoré otazky. Napriklad, ¢o sa stane s vierou v re-
alizmus fotografie, ¢o zostane z jazyka typografie a pod. (Lister, Dovey, Gidding,
Grant, Kelly 51). Analégova fotografia bola remedidciou realistickej malby v tom
zmysle, Ze priniesla viac realizmu, viac ,pravdy” o objekte. Farebna fotografia, ako
nasledujuca remedidcia tejto linie, priniesla este ,,skutocnejs$i“ obraz. No digitalna
fotografia, ktord je lahko manipulovatelna, znamena ustup od ,,pravdivosti‘. Publi-
kum digitalnej fotografii nemoze verit a neveri, pretoze je — ako sa dnes zvykne iro-
nicky hovorit - dorobena vo Photoshope. To, mimochodom, popiera tézu J. D. Bolte-
ra a D. Grusina, Ze nové médium ,,napitia nedodrzané sluby starého média“ (Bolter,
Grusin 60). V tomto pripade digitalna fotografia zradza prislub pravdivosti (vyvola-
vanej) fotografie.

Nové médium neposkytuje prijemcovi podmienky pre optimalnu percepciu sta-
rého obsahu casto ani vtedy, ak zdmerom je remedidcia ,,jedna ku jednej” bez aditiv-
nych moznosti nového média. K. Piorecky na priklade publikovania poézie haiku na
webe ukazuje, ako elektronické médium nedokaze zabezpecit okolo textu potrebné
biele miesto ako materializaciu ticha, takze autor a vydavatel sa musia spoliehat na
citatelsku skusenost prijemcu s kniznymi vydaniami (Piorecky 497). Tento priklad,
hoci vychadza iba z efemérneho fenoménu, akym je periférne videnie pri ¢itani, za-
roven ukazuje, Ze nové médium casto vobec nemusi byt schopné reprodukovat obsa-
hy zo starSieho média v ,,pozadovanej kvalite. Paradoxne, nové médium sa aj nap-
riek tomu moze presadit, a to len preto, Ze je kompatibilné s novymi percepénymi
stereotypmi publika. Dnesni §tudenti radsej pouzivaju ,,digest“ informacie z interne-
tu namiesto monografii nie preto, Ze st a priori lenivejsi nez studenti v minulosti, ale
jednoducho preto, Ze su va¢smi zvyknuti na digitalnu technoldgiu a s nnou suvisiaci
sposob prezentécie a nardbania s informdciami a poznanim.

DIGITALIZACIA AKO DEFINITIVNA REMEDIACIA

Hoci remedidcia participuje na vyvine médii od prvopociatkov, dokonca bez zve-
licenia je mozné tvrdit, Ze remedidcia je synonymom vyvinu médii, predsa je zjavné,
Ze jej teoreticka reflexia prichddza az v poslednych desatrociach. Suvisi to akiste
s nastupom pocitacov a ich remedia¢nou omnipotenciou. Pocita¢ je svojim spdso-
bom definitivnhym médiom, ,metamédiom* (Manovich 33), ,,obsahujicim znaky
inych médif (text, obraz, video a zvuk) v ich transkédovanej forme - v podobe binar-
neho kodu® (Husarova 91). ,,Pocita¢ ako médium je schopny simulovat ostatné mé-
dia“ (Lister, Dovey, Gidding, Grant, Kelly 50). Predbezne je pocita¢ konecna stanica,
v ktorej sa uzatvara cely doterajsi medialny vyvoj, stretavaju sa tu vsetky doterajsie
médid, a teda aj vSetky medidlne obsahy, premenené na univerzalny binarny kod.
»Vsetky média su prekladané do numerickych dat pristupnych pre vsetky pocitace®
(Manovich 48). Digitalizacia zaroven znamena dematerializaciu. Obsahy sa zbavuju
vdzby na nosice, na ,,hardvérovu stranku média“ Text prestava byt spéty s papierom,
obraz uz nie je viazany na platno.

V pocitaci ¢i mobilnom teleféne sa predchadzajice médid a zariadenia menia uz
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len na svoje znaky, na ikony, kam klikneme, ak chceme vyuzit funkciu analogicka
star§iemu médiu. Mame k dispozicii ikonu ampliéonu, fotoaparatu, budika, maliarske;j
palety, pera, kosa. Ak chceme v programe Microsoft Office Word ulozit stibor, musi-
me kliknut na ikonu tzv. 3,5 palcovej diskety (floppy disku), ktoru vacsina mladsich
pouzivatelov v Zivote nepouzila. Poznaju len jej obraz (¢im sa staré médium podoba
vyhynutému Zivocichovi - tieZ pozname len jeho obraz). V tejto stvislosti L. G. Nun-
berg pouziva pojem retronymum na oznacenie slov, ktoré zostavaju v jazyku, hoci ich
povodny objekt sa zo zZivota vytratil. Mame sklon novym médiam alebo ich funkciam
»ponechavat oznacenie podla ndzvu toho, ¢o nahradili, a to aj dlhsie, nez je to vhod-
né“ (Nunberg 239). Zvonenim sme dost nepresne oznacovali uz zvuk stacionarneho
telefénu, ktory sa vobec na zvonenie zvonov nepodobal. A toto (v principe nepresné)
oznacenie si predbezne ponechali aj melddie a zvuky mobilnych telefénov.

Pocitace neexistuju izolovane, su prepojené do univerzalneho (internetového)
metasystému. P. Lévy ho nazyva kyberpriestor. ,Kyberpriestor tvori komunika¢na
a koordina¢nu infrastrukturu ostatnych velkych technickych systémov® (Lévy 99).
Vsetky star$ie socidlne subsystémy - od financnictva a §tatnej spravy po zabavny
priemysel ¢i umenie - sa postupne digitalizujua, prestvaju sa do kyberpriestoru. Ky-
berpriestor smeruje k univerzalnosti, ktorej zakladnou vlastnostou je hypertextova
$truktura vytvarajuca jednotny a jediny metaobsah.

Digitalna technologia v8ak prinasa principidlne ovela viac, ako len prepdjanie pri-
buznych informadcii, ona pribuznost informacii priamo generuje, objavuje (a mani-
puluje). Napriklad v internete rutinne fungujtca sluzba MyHeritage, ktora sluzi ako
nastroj pre vytvaranie genealogii a rodinnej histdrie, pontka aj ,nadhodnotu® vzni-
kajacu pri remedidacii tradi¢nej fotografie na digitalnu. ,, Algoritmus pouzivany tech-
nolégiou rozpoznavania tvari MyHeritage.com najcastej$ie najde pribuzné osoby na
fotografiach vdaka geneticky zalozenym podobnostiam, ktoré existuju medzi pribuz-
nymi. Tym moZete vytvéarat spojenie medzi fudmi, o ktorych ste nevedeli, Ze ste ich
pribuzny.“® Bolo by zaujimavé vyskumat, nakolko je tento algoritmus vytvarania pri-
buznosti rekonstruktivny (objavuje naozajstnych pribuznych) a nakolko ,,konstruk-
tivny“ (vytvara pribuzenstva redlne neexistujuce). Skor ¢i neskor vsak cast pouzivate-
lov sluzby uveri softvéru a za svoju rodinu bude povazovat (aj) tych Iudi, ktorych urci
pocitac. Algoritmus vytvori realitu.

REMEDIACIA A REALITA

V bankovnictve sa pred polstoro¢im pouzivali pisacie stroje, kalkulacky, faxy, te-
lefony, kopirky a iné zariadenia, teraz st vietky remediované do elektronického ban-
kovnictva. Remediovali nielen jednotlivé média, v prostredi kyberpriestoru docha-
dza k remedidcii systémov a instittcii ako celkov. Klient vstupuje do banky prostred-
nictvom svojho pocitaca, takze to, ¢o vidi na monitore, je jeho banka. A ked je spora-
dicky nuteny vstupit do kamennej pobocky banky, stretava sa s pokladnikom, ktory
takisto pracuje s elektronickym systémom banky. Pokladnik je len médium, ktoré
moze robit len to, o mu systém dovoli, nie je ,,skuto¢ny” v tom zmysle, Ze by on sam
naozaj vykonal finan¢nu operaciu alebo odovzdal peniaze tomu, komu ich klient po-
siela. To urobi elektronicky systém, pretoze tento systém je naozajstna banka. Poklad-
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nik je len rozhranie. Ak by klient vstupil do inej kamennej pobocky, tak by cez iné
rozhranie (iného pokladnika) komunikoval so skuto¢nou bankou, teda elektronic-
kym systémom, ktory by uskutocnil penaznua transakciu. Klient véak do pobocky
chodieva sporadicky, len ked sa vyskytne nejaka komplikacia. Vtedy namiesto nor-
malnej banky v pocitaci, s ktorou mé pravidelna empiricku skdsenost, vstupi do jej
zastupnej reprezentacie — kamennej budovy.

Pri takomto styku s bankou sa pocitac stal teleportovacim zariadenim pre vstup
do skuto¢nych institucii ¢i socialnych systémov, ktoré poskytuju skutocné (napr. ban-
kové) sluzby. Pocita¢ teda uz nie je a priori médium, je to skor rozhranie v zmysle
dveri ¢i okna do najroznejsich institucii. ,,V hyperrealnom svete model prichadza ako
prvy“ (Kellner 83), pretoze ,,najvys$ou funkciou znaku je spdsobit zmiznutie reality
a sucasne toto zmiznutie zamaskovat“ (Baudrillard 72). Imerzia do média znamena
zru$enie média, médium sa meni na priehladnu, neviditelna blanku, ktorad dava po-
uzivatelovi pocit pritomnosti (Bolter, Grusin 21-22). Imerzia do média prinasa post-
symbolickt komunikaciu prostrednictvom objektov (Lanier 145).

Média zacinaju do seba integrovat realny svet aj tak, Ze z neho robia holodeck,’
arénu, kde sa virtualny zivot odohrava. Videohry PlayStation Move vyuzivaju spoje-
nie fyzického priestoru, v ktorom sa nachadza hra¢, a sveta hry zobrazovanej na ob-
razovke. Kamera presne snima pohyby hraca a ovladaca, ktory drzi v ruke hrac,
a premieta tieto pohyby na obrazovku, teda do prostredia, kde hra¢ striela z luku,
boxuje ¢i hra golf. Hra¢ ma plnohodnotny senzomotoricky zazitok. Robi naozajstné
pohyby, natahuje tetivu, zacieli, vystreli a vidi, ¢i jeho $ip zasiahol ciel. Na obrazovke
je skutocny ter¢, ring ¢i golfovy green, to, ¢o drzi hrac (fyzicky) v rukach, st len ovla-
dace ako reprezentacie skuto¢nych predmetov z obrazovky. Izba, v ktorej stoji hrac, je
virtudlnym priestorom, to, ¢o je na obrazovke, je realita, kde dianie naozaj prebieha.
Redlne a virtudlne si vymenili pozicie (a nadradenost).

Remedidcia okrem Coraz vacsej medidlnej bezprostrednosti ¢i nesprostredkova-
nosti vyuziva aj opac¢ny princip - logiku hypermediacie, ked médium vnucuje pri-
jemcovi svoju pritomnost (Bolter, Grusin 31 a nasl.). V sticasnosti za¢ina médium
vnucovat svoju pritomnost aj realite. Napriklad technologie pre rozsirenu, augmen-
tovanu realitu pridavaju k prostrediu realneho sveta pocitacom (presnejsie databa-
zou) generované informdcie o fudoch ¢i prostrediach. Z hladiska publicity si zna¢nu
pozornost ziskal napriklad projekt Glass spolo¢nosti Google (Google Glass Explorer
Edition), hoci urdite nie je svojho druhu ani najstarsi, ani technologicky najvyspelejsi.
Technologiu tvoria $pecialne okuliare, ktoré maju polopriehladny displej. Pri pohybe
realnym prostredim, napriklad ulicou mesta, na tito obrazovku alebo do slichadiel
systém v realnom case (on-line, live) premieta dodatkové informadcie o tom, ¢o pou-
zivatel vidi (presnejsie ¢o systém rozpoznal). Takze napriklad prepojenim na databa-
zu rozpoznavania tvari, aki ma aj Facebook alebo skor spominany systém MyHerita-
ge, sa dostaneme do situdcie, kde sa vietci na ulici budeme poznat po mene, lebo nam
to okuliare budu hlasit.

V tomto $tadiu vyvoja technoldgii médium konec¢ne naozaj ,,popisuje” realitu, tak
ako to doteraz robili len $titky pri exponatoch v muzeu ¢i tovaroch v hypermarkete.
Informacie z databazy dodavaju realnym objektom ,vysvetlivky®, ¢im aj z nich robia
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stcast sveta informadcii. Je to definitivne a jednoznacné prepojenie objektu so svojim
znakom. Znak vysvetluje, urcuje, realitu, dava je zmysel a realita sa stdva medidlnym
prostredim. V technoldgii augmentovanej reality sme konfrontovani so zvlastnou
formou ekfrazy ¢i skor remediaciou ekfrazy. M. Krieger sa o ekfraze vyjadril, Ze je to
»svet zajaty v slove® (cit. podla Bolter 57). Skuto¢nost a virtualita splynuli do konver-
gentného prostredia, avak tentoraz nie cestou baudrillardovskych simulakier pre-
kryvajtcich realitu, ale procesom inverznym - zaliatim skuto¢nosti medialnymi
znakmi. Nie hyperrealita namiesto reality, ale realita existujiica v ramci hyperreality.
Google Glass umoznuje zvlastnu formu percepéného multitaskingu, ked sme stcas-
ne v realite aj v jej reprezentacii, pohybujeme sa po krajine aj po jej mape. ,,Preco by
sme nemohli pouzit skuto¢ni Zem ako mapu jej samej?“ pyta sa M. McLuhan a hned
si aj odpoveda: ,Nas sikromny i kolektivny zivot sa stal informacnym procesom pra-
ve preto, Ze sme pomocou elektrickej technolégie polozili svoju centrdlnu nervova
sustavu mimo seba“ (obe citdcie McLuhan A 59). Ako tvrdi E. Huhtamo, dnes nepo-
trebujeme transparentnu technolégiu, a to jednoducho preto, lebo uz nepocitujeme
rozpor medzi technologickym sprostredkovanim a autenticitou zazitku (cit. podla
Bolter, Grusin 42). Ak v§ak ma Huhtamo pravdu, tak pozitku z nasilnych pocitaco-
vych hier ¢i virtudlneho sexu musime (Zial) pripisovat ovela zavaznej$i vyznam, nez
je dnes zvykom.

ZAVER

Hoci v nadpise tohto prispevku stoji, Ze remedidciu povazujeme za perpetuum
mobile prenosu kultdrnych obsahov, musime v zavere zdoraznit, Ze v sucasnosti sa
dostavame v dosledku procesov digitalizacie a zosietovania do situdcie, ked vsetky
predchadzajuce médid postupne prechadzaji procesom remediacie do jediného uni-
verzalneho média — pocitaca. Z toho vyplyva, Ze v buducnosti sa aj vlastny proces
remedidcie presunie (remediuje) do pocitaca, a teda remedidcie sa budi odohravat
uz nie medzi roznymi médiami v zmysle materialnych nosi¢ov informacii, ale medzi
roznymi formami prezentacie jazykovych, zvukovych, obrazovych a audiovizualnych
informacii. Buduce remediacie budu dematerializované, budi zmenami softvérovych
platforiem, prepismi z jedného binarneho kédu do iného binarneho kodu.
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POZNAMKY

! Napriklad technoldgiu virtualnej reality predpovedali uz spisovatelia Stanley G. Weinbaum v poviedke
Pygmalionove okuliare (1935) a Adolfo Bioy Casares v novele Morelov vyndlez (1940).

2 Kultaru v tomto prispevku chdpeme v zdsade antropologicky, teda ako $iroku a dynamicky sa meniaci
systém ¢i mnoZinu, ktord je ,,synonymom celého Zivota spolo¢nosti na vietkych rovinach, od zésad-
nych rozli$ujucich ¢ft komunity po bezny, samozrejmy zivot® (Jirdk, Képpova 50).

* V ankete Slovenskej televizie Moja naj kniha boli v roku 2010 vyhlasené za najoblubenejsiu knihu
Slovenské rozprdvky. Povodne fudové rozpravky boli ukotvené v ordlnej kultdre, kde kazdé prerozpra-
vanie je remedidciou. Neskor boli zozbierané a zapisané (takZe remediované) Pavlom Dobsinskym,
koncom 19. storo¢ia pod ndzvom Prostondrodné slovenské povesti vysli tlacou, teda znovu boli reme-
diované. Vo vydani z roku 1996 si mézeme precitat, Ze ,,zo zbierky Pavla Dobsinského vybrala a upra-
vila Elena Slobodové®, vo vydani z roku 1995 zasa, Ze ,texty upravila Anna Horakova-Gagparikova’,
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atd. Co vydanie, to remedidcia: zmena textov, jazyka, rozsahu, $truktiry - a samozrejme ilustracii.
Na piedestali zlatého fondu tlacenej kulttry stoji multiremediované dielo s evidentnym ukotvenim
v predchadzajicej ordlnej kulture.

* Predstavme si ten isty film na platne v kinosale, na televiznej obrazovke a potom na monitore pocitaca.
Hoci ide o rovnaké dielo, komunika¢né situdcie réznych médii a z nich vyplyvajice spdsoby vnimania
divakov st rozne.

* Zmena publika zasahuje aj starSie médium, hoci ono samé nepreslo Ziadnou technologickou zmenou.
Brakova kniha v paperbackovej vizbe z prvej polovice minulého storocia uréend povodne na rychlu
konzumaciu sa dnes stédva artefaktom v zbierkach bibliofilov. Po remediacii knihy do podoby elektro-
nickej ¢itacky takyto proces artefaktizcie zrejme ¢aka celd mnozinu tla¢enych knih.

¢ Okrem inych rezisérov vtedy nato¢il 3D film aj Alfred Hitchcock (Vrazda na objedndvku).

7 Morton Heilig vytvoril zariadenie Sensorama, ktoré pontkalo virtudlnu jazdu po Brooklyne na moto-
cykli, pricom simulovalo zrakové, sluchové, hmatové a ¢uchové vnemy.

8 Citované podla webovej stranky firmy MyHeritage (http://www.myheritage.sk/technologia-rozpozna-
vania-tvare).

° Holodeck je technoldgia simulovanej (virtudlnej) reality, ktora bola k dispozicii posadke na vesmir-
nych lodiach v televiznom sci-fi seridli Star Trek.

REMEDIATION AS A PERPETUUM MOBILE OF CULTURAL TRANSMISSION

Remediation. Cyberculture. Digitalization. Augmented Reality. Continuity of
Culture.

The process of remediation is inevitable in the transfer of knowledge and cultural values
from the past to the future. Every new medium is a reconstruction of the content and form
of its media predecessors. The computer is a terminal meta-medium, which remediates and
simulates all previous media and through digitalization inflicts their dematerialization. Next
remediations of dematerialised media will happen inside computers as transitions between
different software platforms. Dematerialisation applies not only to communication media. In
the mode of virtualization it intervenes in different elements and aspects of social reality.
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