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ABSTRAKT

Sttdia priblizuje dve podoby kultirneho a nibozenského synkretizmu a jeho umelecké-
ho vyrazu v miestokralovstve Nové Spanielsko, rozvinuté v 17. storoéi, v ktorom sa za-
¢ala konstituovat mexickd narodna identita. Prvym skiimanym synkretickym prejavom
je mariansky kult Guadalupskej Panny Mdrie, iniciovany v 16. storo¢i obrazom Nasa
guadalupska Pani (Nuestra Sefiora de Guadalupe), pricom myslienkovo i z hladiska vyz-
namu jeho odkazu ho osvetlilo dielo Nican Mopohua, napdjajtce sa na indiansku literar-
nu tradiciu. Pokusime sa poukazat na formalne i obsahové suvislosti, ktoré podnecuju
interpretaciu kultu z hladiska synkretickych premien a osobitne cez prizmu jeho mes-
tického jadra. Druhy synkreticky prejav predstavuje dielo vyznamnej barokovej autorky
Sor Juany Inés de la Cruz, presnejsie eucharistickd drama Bozsky Narcis a prolog k nej,
v $irSom historickom kontexte novohispanskej kreolskej spolo¢nosti ako obraz kultdr-
neho a literdarneho mestictva, comu priliehavo zodpoveda zvlast autorkina tematizacia
Ameriky, jej predkrestanského kultdrnoantropologického dedi¢stva v osobitom synkre-
tizujicom spojeni s katolickym uc¢enim a v siradniciach pohanského mytu. V zavere sa
snazime otvorit priestor uvazovaniu o tom, ¢o nazyvame oslobodzujica duchovnost,
ktort chapeme ako plod oboch podéb spolunazivania domorodého s eurdpskym v ume-
ni i kultare. Hlavnou myslienkou tohto postoja je vystipenie z neutrality a lahostajnos-
ti a navrat k utld¢anym a marginalizovanym. Ide o hodnoty, pre ktoré si Guadalupsku
Pannu, ale aj dielo Sor Juany v 20. storo¢i osvojuju rozli¢né identity (mexicka, chicanska,
kreolskd, zenskd, oslobodzujica a pod.)

Mexicka kultura rezonuje v predstave Eurdpana stéle ako jedine¢na a exoticka.

Zriedlom origindlnych podnetov a suvislosti, ktoré uz viac nez pit storo&{ vystu-
puju z kultdrnych dejin krajiny, je dedi¢stvo prehispanskych narodov a jeho svoj-
ska podoba prezivania v procese transkulturacie.! Prirodzene, dalo by sa namietat,
ze tato optiku je vo vSeobecnosti mozné uplatnit na cely kontinent, kde historické
stretnutie Zapadu a Vychodu podnietilo mnohé podoby synkretizmov ako dosledok
(spolu)pdsobenia rozmanitych nabozenskych a symbolickych javov. HIbsi pohlad do
jednotlivych narodnych literatur a kultar hispanskej Ameriky vSak odhaluje vzajom-
ne sa do istej miery sice prelinajicu, no v zdsade odlisni synkretickd povahu, na
ktoru sa viazu aj dalsie kultirne koncepty, napriklad okrem uz spominanej transkul-
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turdcie aj mestictvo. S tymto vedomim napokon priblizil charakter mexickej kultary
aj narodny myslitel a basnik Octavio Paz v eseji Bludisko samoty (El laberinto de
la Soledad, 1950)% kde sa mu podarilo uchopit zlozitu podstatu jej utvarania, ako
i mnohé vnutorné napdtia, ktoré v nej naprie¢ storo¢iami pulzovali a z ktorych vzisli
jej celkom osobité znaky.

Synkretizmus je leitmotivom aj nasho uvazovania o mexickej, v uzsom slova
zmysle novohispanskej kulture a jej prijimania a interpretovania mytov a symbolov.
Chapeme ho ako plodnu odpoved na medzikultirnu konfrontaciu, rovnako vsak aj
ako ndstroj porozumenia tzv. mexickosti, t. j. sposobu bytia a charakteru Mexic¢ana,
ktory sa vyjavuje napriklad vo vztahu k Zene-matke, v prezivani sviato¢nych kolek-
tivnych ritualov ¢i v znovuobjavovani odvekej predstavivosti a emocionality, pritom-
nych v ustnej tradicii a celkom Specificky v prejavoch Iudovej zboznosti. Bez reflexie
prejavov synkretizmu sa zrejme nezaobide Ziadne usilie o vyznamovo plnsiu inter-
pretaciu mexickej kultirnej identity, bytostne vrastenej do mestického jadra, ktoré je
akoby ich vernym obrazom. Inak o nom nepise ani sii¢asny mexicky spisovatel Carlos
Fuentes:

Mestictvo je svetlo osvetlujice zabudnuté kultury, civilizacie, ktorych prispevok humanite
nestoji len na pociatku, v prvotnosti, ale najma v pritomnosti a v budtcnosti, v moznosti.
Ako bod stretnutia prvotnosti a moznosti mestictvo teda predstavuje dostojnost a vital-
nost svojich zloziek. Miesa ich, to ano, ale ich aj integruje, rozliSuje a posiliuje, a cosi
navy$e: mestictvo, ktoré miesa a integruje, ktoré rozliSuje a posilnuje je vzdy hlbokym
zrkadlom identity...?

Synkretizmus je zlozity kulturny proces, vyutstujuci do mnohych javovych moda-
lit. Aj preto sme nase uvazovanie zuzili len na jeho dve podoby, ktoré obe rozlicnym
sposobom osvetluju historicky, kultirny i nabozensky rozmer mestictva. Obe sa roz-
vinuli v 17. storo¢i, v obdobi miestokralovstva Nové Spanielsko a dodnes silno vstu-
pujui do mexického kolektivneho povedomia i do drobnejsich identitarnych prejavov,
vyznamnych z hladiska oZivovania symbolického sveta marginalizovanych. Prvym
interpretovanym synkretickym javom je nabozensky kult Guadalupskej Panny, v kto-
rom sa osobitym sposobom spojili krestanska predstava Marie, matky Jezisa Krista,
a obraz domorodej bohyne Tonantzin. Druhy, chronologicky mladsi, je vysledkom
tvorivého autorského zameru barokovej autorky Sor Juany Inés de la Cruz v divadel-
nej hre Bozsky Narcis (El divino Narciso) a jej vedomej snahy umelecky pomenovat
kultirnu a nidbozensku inakost Nového Spanielska a Ameriky ako takej. Toto ztiZenie
badatelského pola na novohispanske prostredie a celkom konkrétne na 17. storocie
nadvizuje na tézu Octavia Paza, formulovanu a dékladne rozvinutu v diele Sor Juana
Inés de la Cruz alebo Nastrahy viery (Sor Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la fe,
1982), podla ktorej sa v uvedenom historickom kontexte zrodila synkreticka tradicia
a konstituovalo sa mexické narodné povedomie.* Cez tuto prizmu nahliadame aj na
kategoriu mestictva, ktora nemala v kolonialnom obdobi také $iroké vymedzenie, aké
sledujeme od zaciatku 19. storocia az dodnes, a pri ktorom nedochéadza len k mie-
$aniu rozli¢nych etnik (domorodé obyvatelstvo, Eurépania, Afri¢ania, Aziati), ale aj
k rozli§ovaniu mie$ania v ramci domorodych skupin.
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GUADALUPSKA PANNA MARIA: ZAKLADAJUCI MYTUS

Najvyznamnejsi mariansky kult v hispanskej Amerike je uzko spity s obrazom
Nasej guadalupskej Panej (Nuestra seflora de Guadalupe). Tato podobizen zachytava
Mariu, JeziSovu matku v celej velkosti, od hlavy az k noham, ako stoji na mesiaci, ob-
klopena slne¢nymi li¢mi. Dielo je namalované temperami (pravdepodobne v kombi-
nacii s olejom) na tkanine z konopi a lanu. Maria je na iom vyobrazena so sklopenymi
oc¢ami, v postoji evokujicom modlitbu, pricom je odetd do kralovského rucha. Velmi
osobitym prvkom malby sa ukazuje farba jej pleti, ktora nie je ani svetla, ani vyslovene
tmavd, a teda zodpoveda predstave miesanky Eurdépana a domorodého obyvatela.

Existuju dve hlavné interpreta¢né linie autorstva obrazu, ktory niektori umeno-
vedci oznacuju za najvyznamnejsie umelecké dielo celej zapadnej pologule. Kres-
tanska tradicia, z ktorej uctievanie ,Guadalupanky“ vychadza a ktord mu dava zivy
rozmer, smerujuci $iroko poza hranice Mexika i amerického kontinentu, ho povazuje
za Mariin autoportrét, stvrdzujuci jej osobné, nadprirodzené zjavenie sa Indidnovi
Juanovi Diegovi r. 1531, ako ho v literattre na zaklade astne dochovanych pramenov
zaznamenal Antonio Valeriano v diele Nican Mopohua (doslova: Aqui se narra — Tu
sa rozprava, najstars$i zapis sa datuje do cca r. 1556). Zazra¢ny povod diela a rozmach
nan viazuceho sa kultu ho tak z pohladu dejin umenia radia k stredovekej tradicii tzv.
acheiropoieton, umeleckych artefaktov, ktoré nie st vytvorom ludskej ruky a ktoré
mali dolezity vplyv na rozkvet nabozenskych puti’ Druhd interpretacia vklada obraz
do vytvarnej tradicie mexickej $koly 16. storoc¢ia. Datuje ho do r. 1556 a za jeho autora
povazuje Indidna Marcosa Cipaca de Aquino.

S akoukolvek liniou vykladu sa stotoznime, vyznamy ukryté v portréte Guadalup-
skej Panny naznacuju viaceré synkretické procesy, ktoré podnietili rozmach kultu.
V ich ramci sa spajaju, miesaju, ale aj vymedzuju a zvyznamnuji ndbozenské, kulttr-
ne i umelecké $pecifika Nového Spanielska a napokon aj si¢asného Mexika. Obraz
sa preto chépe aj ako tvoriva syntéza eurdpskych ikonografickych zdrojov a prvkov
indianskeho umenia, uzko prepojeného s kozmogéniou. Odbornici sa vi¢Sinou zho-
duju v tom, Ze sposob stvarnenia Zeny, zvlast v pouziti tiena a farby na tvari ¢i na
odeve, asociuje s eurdpskou skolou, kym dvojrozmerné zlaté vzory na tunike evokuju
obrazy z aztéckych kodexov. Tmavocervena stuha uviazana vysoko nad pasom Zeny
bola signalom pre Indidnov — davala im na vedomie, Ze Zena ¢aka dieta. Modrozeleny
plast posiaty hviezdami bol blizky domorodej predstave o odeve cisara, ktory nosil
modry plast ozdobeny smaragdami, symbolizujicimi nebo, rovnako silno sa vak
prihovéral Spanielom, ktori podobnu farebnt symboliku poznali z ranokrestanskej
ikonografie. Spojenie neba a zeme naznacovala zemita, naruzoveld farba tuniky ako
farba pody. Nadprirodzent moc v o¢iach domorodého obyvatelstva davali Zene sl-
necné luce a mesiac pod jej nohami. Aztékovia uctievali slnko i mesiac ako navzdjom
bojujuce bozstvd a obavali sa, ze slnko v tomto kozmickom zapase zanikne a vesmir
sa zruti. V snahe zachovat si Zivot a vesmirnu harmoniu uctievali boha slnka lud-
skymi obetami. Zena-matka, ktor4 vladla nad oboma kozmickymi telesami ich upo-
kojovala a utvrdzovala v nddeji nového zivota. Skuto¢nost, ze spodnu cast jej plasta
a tuniky drzal anjel-orol, toto poznanie iba posiliiovala, nakolko pre aztécku kultiru
bol orol symbolom boha slnka.
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Odkaz obrazu nadobudal vyraznejsie interpretacné kontdry pri pohlade na kve-
ty na Zeninej tunike, pripominajice piktografické pismo. Kvet v zoskupeni dalsich
kvetov domorodcom odhaloval asocidciu obrazu srdca s tepnami a to sa im bezpro-
stredne spdjalo s predstavou ritudlnej obety, pricom obraz srdce-kvet naznacoval
myslienku obety inym, novym spésobom.” Nova forma obety, vnesena krestanstvom,
vystupovala ako zjavny kontrapunkt ku krutym aztéckym ritualom a pre mestica
i domorodca bola prisflubom budticnosti.

Zaciatok guadalupského kultu sa sustreduje do historicky zlozitého obdobia, po-
znamenaného nasilim a ttlakom. V ¢ase prichodu Spanielov boli silno rozvinuté
kulty muzskych bozstiev (Quetzalcoatl, Huitzilopochtli). Dobytie izemia vsak podla
Indidnov znamenalo porazku tychto boZstiev a podnietilo ich ndvrat k uctievaniu
zenskych bohyn, osobitne materskych. Matka-zem bola univerzalnym symbolom,
v ktorom vsetko stvorené nadobudalo zmysel. Ako tvrdi kulturna antropologicka
Sonia Montecino, v obraze matky nachadzal miesanec utocisko a silu celit osamelej
existencii poznamenanej nepritomnostou otca, jeho odsudzenim ¢i neznamou iden-
titou.® V materskom bozstve bola paralelne pritomna aj itecha pre matku mestica, na
ktorej spocivala tarcha rodinného Zivota a ktord sama prezivala stav osamotenosti.
Pocernd Zena s dietatom bola pre zeny povzbudenim v prijimani vlastného materstva
i Zenstva.

Osobity vyznam dala kultu a jeho materskému rozmeru tstna tradicia a fou
vyrozpravany pribeh o zjaveni. Spojila miesto zdzraku s vrchom Tepeyac, kde In-
diani dovtedy uctievali bohynu Tonantzin. Ona bola bohynou plodnosti a zenskym
principom prehispanskeho bozstva Quetzalcoatl-Cihuacétal, tvorcu celého vesmiru.
Ulohu matky v Mexiku a inych latinskoamerickych krajinach priblizuje vo svetle pr-
vého stretnutia domorodej kozmogénie s krestanstvom a gréckolatinskou kultarou
aj Octavio Paz: ,,... spdjaju sa v nej davne Zenské bozstva mediterannosti a krestanské
panny, predkolumbovské a africké bohyne: Isis a Maria, Coatliene a Yemaya. Os sve-
ta, koleso ¢asu, stred pohybu, magnet zmierenia, matka je pramenom Zzivota a zdso-
barnou nabozenskych hodndt a presvedceni.

Vyznam portrétu Guadalupskej Panny, jeho odkaz pre novohispansku spolo¢nost,
priliehavo dopinalo a rozkryvalo dielo Nican Mopohua. V jednoduchosti umeleckého
vyrazu zaznieval poeticky a duchovny rozmer jednej z najsilnejsich kultur Aztéckeho
impéria, obraznost ¢erpajuca z autentickej tradicie a myslenia Indianov. Le6n-Por-
tilla, znalec aztéckej civilizacie, priradil toto dielo ku klasickym nahuatlanskym tex-
tom, najma pre jeho bohatt symboliku, a oznacil ho za vyznamnu ukazku indidnskej
mudrosti."

Nican Mopohua rozprava o styroch zjaveniach nadhernej zeny, dokonalej posta-
vy, v odeve ziariacom ako slnko, Juanovi Diegovi, domorodému konvertitovi. On je
hlavnou postavou rozpravania. Zena ho posiela za biskupom so Ziadostou, aby jej na
mieste zjavenia dal postavit chram. Biskup Ziada znamenie o pravdivosti udalosti,
a tak mu Panna v plasti (po $p. tilma), ktory patri Juanovi Diegovi, posiela kvety, aké
na skalnatom vi$ku dovtedy nikdy nerastli. Po rozvinuti plasta sa vsak ukaze, Ze ok-
rem kvetov don vtlacila aj svoju podobizen.

Toto dielo napliia posolstvo obrazu novym zmyslom a umoziuje lepsie poro-
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zumiet tomu, preco sa mariansky kult rozmohol do takej miery, Ze nadobudol az
transcendentalny rozmer a to dokonca uprostred svetskych a profannych zalezZitosti.
Guadalupska Panna bola farbou pleti mesticka, ¢ize sa v plnej miere stotoznovala
so spoloc¢enskou vrstvou, ktora bola v dobe zjavenia sa obrazu i pribehu zaznavana
a potlacand. Velmi jasne sa prihovérala potomkom pdévodného obyvatelstva, margi-
nalizovaného a zdecimovaného v prvych desatroc¢iach dobyvania tzemia. Juanovi
Diegovi vyjavovala svoje materstvo neznymi osloveniami: ,,Drahy Juan, najdrahsi
Juan Diego®, ,moj syn, moj najmladsi syn Juanito®, ,mdj najdrahsi a najmladsi syn®.
Toto materstvo prekvapujico zahrnalo vietkych bez rozdielu: ,,....som naozaj pocte-
nd, Ze mdzem byt tvojou laskavou matkou, tvojou a matkou vsetkych ludi, ktori ziju
v tejto krajine...“!

V diele Nican Mopohua predstavuje Juan Diego obraz vsetkych podobnych oby-
vatelov Nového Spanielska a v $ir$ich suvislostiach vsetkych bezbrannych, slabych
a chudobnych Iudi: ,,...som len ¢lovek z vidieka, som lanom vratnika, som ¢iernym
ramom, len chvostom, kridlom. Ja saim potrebujem dat sa viest, niest na chrbte nieko-
ho iného. Tam, kam ma posiela$, nie je moje miesto, moje malé Diev¢a, moja najmen-
$ia Dcéra, moja Pani, moje Dievc¢a.“'? Guadalupské posolstvo, ako ho literarne dielo
zachytava, zdoraznuje vynimocnost a jedine¢nost kazdého jedinca, kazdého cloveka,
navzdory jeho socidlnemu postaveniu i vlastnej neistote. Tato myslienka v Mexiku
a v $irSfom zmysle v hispanskej Amerike rezonuje aj v sicasnosti. ,,Po¢tivaj, moj naj-
mladsi syn, vedz s istotou, Ze mi nechybaju sluzobnici, poslovia, ktorym mozem dat
ulohu zaniest moj dych, moje slovo, aby uskutoc¢nili moju volu, ale je nevyhnutné,
aby si osobne $iel a prosil, aby sa na tvoje orodovanie uskuto¢nila moja vola.“”*> Od-
poved Juana Diega na slova Panny je reakciou domorodého sveta na novy podnet
a pretavuje sa do akéhosi synkretického napétia medzi tym, ¢o prijal od krestanstva,
obraznym dedi¢stvom pdvodného sveta a osobnym, v podstate neopisatelnym prezi-
vanim situdcie: ,,Ze by som snival? Azda sa mi drieme? Kde som? Kde sa nachadzam?
Je mozné, Ze som na mieste starovekych predkov, o ktorych nam hovorili nasi stari
rodicia: v krajine kvetov, v krajine kukurice, nasho tela, nasej vyzivy, mozno v krajine
neba?“"

V dobe, ked bola Iudska prirodzenost domorodcov spochybrniovand, laskava mes-
ticka tvar Guadalupskej Panny Marie sa javila ako nieco mimoriadne, vzacne. Ak
sme spominali, Ze na obraze drzi mesiac anjel v podobe orla, Ziada sa ndm upozornit
na to, ze podla tradicie sa Juan Diego volal Cuauhtlatoatzin, ¢ize ,,orol, ¢o hovori® *
Z tohto pohladu vyznieva to, Ze bol ,,vyvoleny“ sprostredkovat obsah obrazu a zjave-
nia dalej, ako dolezita vnatorna suvislost medzi predkolumbovskym svetom a novo-
hispanskym zriadenim, podobna suvislosti, spajajicej Mariu s Tonantzin.

Guadalupsky kult nadobuda v novohispanskom kontexte a zvlast v 17. storoci
socidlny, az politicky rozmer. Maria dviha sebavedomie domorodcov, hoji rany, po-
vzbudzuje, dava im poznat lasku a zbavuje ich pocitu osirotenia. Podla Paza je vSak
aj univerzalnou matkou, prostrednickou medzi vydedenym c¢lovekom a neznamou
vy$$ou mocou:

...Mdria bola a je nie¢im viac... Mdria je bodom, v ktorom sa zjednocuju kreoli, Indidni
a mestici, a predstavuje odpoved na trojakd osirotenost: indiansku, pretoze Guadalupe/
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Tonantzin je transfiguraciou davnych Zenskych bozstiev; kreolsku, kedze Mariino zjave-
nie premenilo Nové Spanielsko na redlnejsiu matku, nez akou bolo Spanielsko; mestickd,
nakolko Maria bola a je ich zmierenim so svojim pévodom a s koncom jeho nelegitim-
nosti.“'s

O hibke zakorenenia kultu v mexickom kolektivnom vedomi svedéi aj skutoé-
nost, ze krajina svoj nazov odvodzuje z kombindcie troch slov jazyka nahuatl: meztli
(mesiac), xic (stred) a co (v), t. j. v ,,strede mesiaca“!'” Obraz ma velku symbolicku
hodnotu, ktort z historického hladiska pod¢iarkuje prave mesticky pévod Zeny na
nom stvarnenej. Jeho vlastnosti, ktoré podla mnohych odbornych analyz nepochopi-
telne vzdoruju fyzikalnym zakonitostiam, toto vedomie osobitosti v Mexi¢anovi iba
zdoraziuju. Kult ,,Guadalupe® je neustdlym pripominanim si jedine¢ného charakteru
Mexika, sucasne v$ak aj prejavom ucty a tiez etnickej hrdosti. Skuto¢nost, Ze prenikol
do vsetkych spoloc¢enskych vrstiev a po starocia v nich pretrval, je z pohladu Rolanda
Gonzaleza, socialneho antropoléga, znamenim, Ze bol prijaty ako zakladajici mytus
novohispancov.'® Koniec koncov sved¢i o tom nielen povysenie Guadalupskej Panny
Marie na narodny symbol, ale aj jej prienik do rozli¢nych, aj pomerne bizarnych spo-
lo¢enskych a kultdrnych kontextov: jej siluetu mozno vidiet na neénovom osvetleni,
sprevadza cestujicich na autobusovych staniciach, hladia na nu veriaci v evanjelic-
kych protestantskych chramoch ¢i uc¢astnici odborarskych protestov, rovnako vsak aj
ateisti, ba dokonca vyznavaci ezoterickych ritudlov stredoamerického pévodu. Uplne
osobité miesto ziskala v prostredi Mexi¢anov, ktori sa naturalizovali v USA (tzv. chi-
canos), kde sa v literarnom prejave stala nastrojom prehodnocovania pojmu kultirne
hranice a nového odhalovania a naplfiania kultdrnej i sexudlnej identity (Sandra Cis-
neros, Gloria Anzaldua).

BOZSKY NARCIS: ANTICKY MYTUS V KONTEXTE KULTURNEHO

A LITERARNEHO MESTICTVA

Ako plod pozoruhodného umeleckého, kulturneho i nabozenského synkretizmu,
ktory vznikol v historickych suvislostiach miestokralovstva Nové Spanielsko, mozno
interpretovat vo verSoch pisant eucharisticki dramu Bozsky Narcis (El divino Nar-
ciso) a Prolég k Bozskému Narcisovi. Ich autorkou je mniSka Sor Juana Inés de la
Cruz (1648-1695), najvyraznejsia predstavitelka hispanoamerického literdarneho ba-
roka a svojim Zivotom a intelektualnymi schopnostami zaiste aj najzaujimavejsia. Jej
tvorba je poeticky ucelenym a vyzretym obrazom toho, ako sa v mexickej literature,
podobne ako v inych hispanoamerickych literaturach, spojenie oboch spdsobov bytia
- zivej, dynamickej syntézy indidnskeho a eurdpskeho - vynara viditelne i skryto,
a vedome ¢i v intuitivnych polohach prenika do obrazov, tém i jazyka.

Na dielo Sor Juany mozno aplikovat myslienku kubanskeho spisovatela Aleja Car-
pentiera, osnovatela tzv. zdzra¢ného redlna, o literirnom mestictve. Carpentier tvr-
di, Ze ho zahdjila barokova literatura, ktora sa otvorila domorodej citlivosti, pricom
prijima tézu $panielskeho kritika Eugenia D’Orsa, Ze barok je v dejinach cyklicky sa
vracajucou ,,fudskou konstantou“(constante humana), ,,tvorivym pulzovanim® (pul-
sion creadora), ,,duchom® (espiritu).' Za najvystiznejsi priklad odvekej barokovosti
Latinskej Ameriky, ktoru spdja s bohatstvom farieb, predstavivostou, rozmanitostou
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a plnostou foriem, ale aj s vegetaciou a telurickou (so zemou zviazanou) silou konti-
nentu, povazuje americku kozmogodniu, jedine¢ne sa pretavujicu prave do aztécke-
ho sochérstva (velké hlavy Quetzalcoatla v Teotihuacane). Carpentier zaroven spa-
ja americky barokizmus so zmyslom existencie kreola, s kreolskym duchom, a teda
s uvedomovanim si inakosti amerického ¢loveka. José Lezama Lima charakterizuje
americky barok ako umenie kontrakonkvisty a, podobne ako A. Carpentier, zomkyna
ho s vitazstvom nového Americ¢ana, pricom v niom rozli$uje ,,prapdvodny ohen’, ,,8tyl
plnosti®, premenlivy, no hlboko zakoreneny do vlastného bytia.?’ Kubansky basnik
a esejista José Lezama Lima poukazuje na otvorenost amerického baroka (koniec 17.
a zaciatok 18. storocia) voci osvietenstvu, pricom za vrcholny priklad tejto tendencie
povazuje basen mexickej autorky sor Juany Inés de la Cruz Prvy sen (Primero sueio),
vyraz jej vlastnej plnosti i plnosti basnického jazyka svojej doby:
Polemickych pét set svazki, které méla ve své cele...; mnozstvi ,nadhernych a vzacnych
matematickych a hudebnich nastroji’; zptisob, jakym ve svém Prvnim snu vyuziva pate
¢asti Rozpravy o metodé; znalost Kircherovy Ars Magna (1671), kde sa vraci k sumam
starovéké moudrosti; to véechno vede jeji barokismus k touze po univerzélnim védeckém
pozndni a pravé to ji posunuje k osvicenstvi.*!

Je nesporné, ze osvieteny vhlad do problematiky novohispanskej kultury vnies-
la Sor Juany Inés de la Cruz aj prostrednictvom vlastnej podoby umeleckého syn-
kretizmu, inymi slovami literdrneho mestictva. Jej autorsky $tyl potvrdzuje navratné
a »tvorivé pulzovanie® baroka v umeni a kultare. V 20. a 21. storo¢i je Juana Inés ako
téma badania v literarnej vede Zivo pritomna - aktualnost jej ludského a umelec-
kého posolstva ju dokonca povysuje na symbol, prenikajuci mnohymi kultarnymi
(a inymi) identitami. Mexicania sa k nej hlasia ako k predstavitelke najvyzretejsieho
stadia slobody myslenia a usilia o jej zachovanie; s vedeckym posolstvom jej diela sa
stotoznuju intelektualne chicanské autorky i feministky; mexické a hispanoamerické
zeny v nej vidia paradigmu boja za prava zien slobodne $tudovat, mysliet a vyjadro-
vat sa. Literarna cena, ktora nesie od r. 1993 jej meno, sa udeluje ako uznanie tvorby
pisucich hispanskych zien.

Synkretizmus a tiez mestictvo ako koncept, ktory sa nan viaze, predstavuja vlast-
nu skdsenost Sor Juany. Na usadlosti starého otca vyrastala obklopena detmi domo-
rodcov, miesancov Indianov a Spanielov, ale aj mulatov, ¢o jej umoznilo prirodze-
nym spdsobom naséavat kolorit prostredia a spontanne si osvojovat ich jazyky. Tato
schopnost neskor vyuzila vo svojej basnickej tvorbe, zvlast v zanri villancico (koleda).
Kombinovala viaceré jazyky ($panielc¢inu, latin¢inu, portugal¢inu i baskictinu) a re-
produkovala dialektalnu podobu jazyka mexickych ¢ernochov. Jej poeticko-hudob-
né, resp. lyricko-dramatické skladby s ¢ernosskou témou sa tak podielali na utvarani
obrazu zivota v miestokralovstve a poskytovali isté svedectvo o jazykovych a kultar-
nych prejavoch v mexickej fudovej kulture. Liturgickych ritualov pri prilezitosti ka-
tolickych sviatkov sa totiz zucastnoval cely kolektivny substrat tamoj$ej spolo¢nosti.
V snahe literdrne zachytit Zivot chudobnych obyvatelov haciend uplatiiovala rytmic-
ké a onomatopejické prvky, ktoré jej umoznovali priblizit sa ich re¢i a sicasne vtlacit
svojej poézii melodickost. Vychddzala z povodnej fudovej slovesnosti, jej zvu¢nosti
a fantazie. Literdrny historik Anderson Imbert o Juaninom v¢lenovani ¢ernosske;j
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témy napisal: ,,...svojim otvorenym zaujmom o barok poetizuje cernocha alebo ho
pouziva, aby dala farbu a rytmus svojej poézii. Odvtedy bude ¢ernoch - ktory splynul
s americkou populdciou - pritomny v nasej literature, az kym neziska nadherny vy-
raz v 20. storo¢i“? Mozno teda usudzovat, Ze Sor Juana Inés de la Cruz anticipovala
tu tradiciu negristickej poézie, ktortl neskor v 20. storoc¢i rozvinul kubansky basnik
Nicolas Guillén.

Divadelna hra BoZsky Narcis a jej prolog mali alegoricky charakter a autorka ich
napisala pre madridsky kralovsky dvor. Prolog, ako to vyplyvalo z tradicie Spaniel-
skeho klasického divadla, mal divaka voviest do témy dramy, a sicasne rozvinut aj
vlastna tému. Mnohoraka osobnd a kultirna identita Sor Juany (Zena, kreolka, rehol-
nicka, poetka, vedkyna a teologicka) sa konstituovala, ako sme uz spominali, v spolo-
¢enskych, pravnych, nabozenskych a etnickych priese¢nikoch miestokralovstva Nové
Spanielsko v 17. storo¢i. Téma prolégu k Bozskému Narcisovi predostrela problém,
ktorému celila novohispanska kreolska komunita v Amerike a ktory sa nalichavo
predieral na povrch z jej rastiiceho individualneho povedomia a citlivosti na vlastné
prava vo vztahu k prestavitelom $panielskej metropole. Kreol riesil vyznamny vnu-
torny konflikt, spo¢ivajuci v jeho nejasnej identite: bol i nebol Spanielom, Amerika
bola i nebola jeho vlastou.

Témy autenticky sa napajajice na novohispanske kulturne prostredie a zahrfna-
juce aj $irsi americky kontext sa v tvorbe Sor Juany Inés de la Cruz vyjavuju ako
obrazy prebudzajuceho sa kreolského ducha a jeho usilia vyjadrit svoju osobitu si-
tudciu nabozensky, intelektualne a tieZ v umeni. Hybatelmi tejto snahy a stucasne
»hastrojom” vyjadrenia kreolskej tizby boli jezuiti, ktori v $irSom kontexte svojho
misijného posobenia tuzili po zjednoteni sveta v duchu stratégie, ako piSe Octavio
Paz, postupného odhalovania univerzalnej a nadprirodzenej pravdy.” Spojenie jezu-
itského synkretizmu s kreolskym nacionalizmom, zmenilo tradi¢ny pohlad na do-
morodé obyvatelstvo a inSpirovalo plan zalozenia ,,mexického impéria®, ktory mal
rie$it napitie medzi predkolumbovskym svetom a Novym Spanielskom. Aj ked sa
tento plan historicky napokon nerealizoval (pri¢inou bolo vyhnanie jezuitov a vojna
za nezavislost), predstavoval istt rehabilitaciu minulosti a na nej sa zdsadnym vply-
vom podielal klasicky humanizmus, na ¢o Paz zretelne poukazuje.** Rétorika Prologu
k Bozskému Narcisovi i eucharistickej dramy BoZsky Narcis, ktord je vybudovana na
antickom myte, su tak ukazkou dvojakej kreolskej stratégie: ich alegoricky jazyk a ob-
raznost su na jednej strane blizke §panielskemu prostrediu, ktorému sa autorka snazi
sprostredkovat zasadné otazky jedine¢nosti amerického bytia a namietky tykajtce sa
jeho dobyvania, na druhej strane jej napomahaju vstupit do domorodej kultiry obra-
zu, synkretizujicim pristupom do nej vniest krestanské posolstvo a jazykom umenia
sa spolupodielat na zjednocovani nabozenskej a kulturnej identity obyvatela Nového
Spanielska.

Prolog zobrazuje predkrestanské kultirnoantropologické dedi¢stvo Mexika v oso-
bitom splynuti s katolickym nabozenskym ucenim. Hlavnymi postavami st alego-
rie v manzelskom zvizku Zapad a Amerika, Zapal a Viera. Hned prva scéna zacina
oslavou sviatku domorodého boha semien. Slavnostna atmosféra je pod¢iarknuta
hudobnym sprievodom, priestor vyplita spev a tanec s prehispanskymi koreiimi, to-

60



Novohispanske formy synkretizmu ako interpretac¢ny kla¢ k ,mexickosti”

cotin. Zapad vystupuje ako vzneseny Indian s korunou na hlave, Amerika ako In-
dianka - obaja su obleceni v tradi¢nych domorodych odevoch. Obsah slavnosti je
oslavou starodavneho rodu, ktory vziiel z boha slnka. Sviatok je vyrazom radosti
i vdaky, adresovanej bohu, ktory zurodnuje podu, a preto mu nalezia prvé plody zo
zatvy. V kontexte oslavy je zrejmy odkaz na ritual vytvarania bozej modly, spocivajuici
v zmie$ani nevinnej fudskej krvi so semenami:

iDad de vuestras venas

la sangre mds fina,

para que, mezclada,

a su culto sirva;

y en pompa festiva,

celebrad el gran Dios de las Semillas!
(Dajte zo svojich Zil

najcistejsiu krv,

aby, zmiesand,

jeho kultu slizila

a v pompéznej sldvnosti
oslavujte velkého boha semien!)

Oslava boha semien sa odohrava vo vznesenom duchu kolektivneho ritudlu, tanec
i spev, ale aj teoldgia domorodého, pravdepodobne nahuatlanského obradu ocistova-
nia a prijimania boha, miestami asociuje paralely s krestanskou liturgiou. Synkretic-
ky vznikd aj alegorickd postava Viera: snazi sa prisposobit domorodému obrazu boha
a preniest donho obraz Krista s jeho vykupitelskym dielom na krizi. V katolickej li-
turgii sa to opakuje v sebadarovani v podobe chleba, ktorému predchadza ocistenie
hriechov ,,v kristdlovo ¢istom prameni krstu® (en la fuente cristalina del Bautismo).?
Sor Juana domorody nabozensky prejav neodmieta. Hoci jej spdsob stvarnenia sa
miestami javi ako pitoreskny, doverne ho poznala (skiisenost zo spoluzitia so sluzob-
nictvom na rodinnom statku v detstve, neskor na dvore miestokrala i v kldstore), ¢o
sa v zavere prologu premietlo do zvlastneho transkultura¢ného obrazu, radostného
a zaroven pohnutého zvolania vsetkych protagonistov:

Dichoso el dia
que conoci al gran Dios de las Semillas!”’

(Blazeny den,
ked som spoznal velkého boha semien!)

V tomto oslavnom vykriku sa opakuje vykrik, ktory sa ako refrén podch-
vilou objavoval v domorodom rituéle, av§ak v zavere prolégu v nom uz Nové
Spanielsko slévi ,,pravého boha semien (Verdadero Dios de las Semillas),
ktorého Amerike priniesli Zapal a Viera. Vy¢itka namierand proti nasilnému
dobyvaniu kontinentu a krestanstvu spajanému s kultirou smrti a strachu, je
zhmotnend v postoji Zapalu a jeho vojakov - snazia sa chranit Vieru pred
urazkami a zlomit hrdost domorodcov zbranami. Postava Viery predstavuje,
naopak, zmierlivost a lasku, ktord sa snazi priniest ,,rozumom..., neznym pre-
svied¢anim“ (con razon ... con suavidad persuasiva).?
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Domorodé a krestanské ritualy sa v tvorbe Sor Juany Inés de la Cruz nestretavaju
len v zévere prolégu. Autorka ich tplne Specificky vlozila aj do textu divadelnej hry
Bozsky Narcis. O synkretickej povahe hry vypovedaju uz nazvy alegorickych postav:
Bozsky Narcis, Ludska prirodzenost, Milost, Pohanstvo, Synagédga, Echo, Pycha i Se-
balaska. V spojeni krestanskej témy, ako ju naznacuje zaner eucharistickej dramy,
a gréckeho mytu, na ktory odkazuje nazov, sa ukryva alegéria Kristovho utrpenia
a ustanovenia eucharistie. Ludska prirodzenost, sprevadzana Milostou prichadzaju
k pramenu Narcisa-pastiera. On kontempluje krdsu pramena, do ktorého zo stro-
mu hladi Prirodzenost, a zda sa, Ze pre niu umiera. Milost v§ak Prirodzenost utesuje
a snazi sa jej vysvetlit, ze Narcis je Stastny vo vecnej slave:

Vivo estd tu Narciso,

no llores, no lamentes,

ni entre los muertos busques

Al que estd Vivo siempre.”

(Zivy je tvoj Narcis,

neplac, nenariekaj,

ani medzi mftvymi nehladaj

toho, ¢o je vecne Zivy.)

Juanina mytologicko-biblicka alegéria Boha zamilovaného do svojho odrazu v ¢lo-
veku kon¢i opédtovnym stretnutim Prirodzenosti a Bozského Narcisa v spdsobe svia-
tostnej eucharistie. Na rozdiel od antického pohanského mytu tohto Narcisa pohlad
na samého seba v Ludskej prirodzenosti nezabija, naopak, stava sa Zriedlom nového
zivota. V tom spociva podstata diela a to, ¢im sor Juana Ines originalne pretvorila an-
ticky mytus — pramen smrti sa stava pramenom Zivota.*® Paz vidi v prameni (remanso
puro) aliziu na Mariu, ktora bola ako ¢lovek pocata bez dedi¢ného hriechu.?

Z kompozi¢ného hladiska sa ako originalna javi aj Juanina interpretacia ohrdnutej
nymfy Echa ako diabla. Echo sa chce Narcisovi pomstit a spriada tklady, aby pod-
lahol pokuseniu krasnej Zeny, v ¢om jej sekunduju Sebalaska a Pycha. Ked si prizna
porazku, jej prejav sa za¢ina fragmentarizovat, hnev a bolest jej bert vyrecnost a sta-
va sa iba ozvenou Narcisa. Cez alegorickd postavu Synagdgy autorka vnasa do dramy
starozakonny kontext, mytus o Narcisovi je vkladom Pohanstva.

V démyselnej $trukture BoZského Narcisa sa sistreduje viacero vyrazovych poldh,
$tylov, ozvien literarnej tradicie, pricom tou najzretelnejsou je zrejme Calderénova
hra Echo a Narcis, ale aj poetika sv. Jana z Kriza. Iné intertextové suvislosti navo-
dzuje biblicka tradicia ako Piesen piesni, Mojziov spev, Zalmy, novozakonné obrazy
a pod.

Bozsky Narcis a jeho spdsob uvedenia v prolégu mozno povazovat za priklad na-
liehavej tuzby novohispanca vymedzit sa vo vztahu k starému kontinentu na zaklade
vlastnej inakosti, ktoru si vzdelana kreolska spolo¢nost dobre uvedomovala, rovnako
ako aj potrebu definovat svoj narodny charakter. Formy identity, ktoru si budovala
a z ktorej cerpa i novodobé chdpanie mexickosti, ako sme sa to pokusili viackrat
naznacit, poznamenali mnohé formy a podoby synkretického spracovania, ktorym
kreoli dokazali dat velmi plodny vyraz ¢i uz v politickej, kultirnej, nabozenskej alebo
umeleckej rovine. Miesto BoZského Narcisa vtomto mensinovom a hermeticky uzav-
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retom, dominantne muzskom prostredi, je o to vyznamnejsie, ze jeho autorkou bola
zena s velkym spolo¢enskym vplyvom. Aj vdaka nemu sa Sor Juana mohla pokusit
otvorit jeho kultirny priestor vlastnej, novej skusenosti, dokonca i z pozicie nebiolo-
gického materstva,* ktorym ako Zena vplyvala na vztahy a svet, ktory ju obklopoval.

NA ZAVER

Obe interpretované podoby novohispanskeho synkretizmu - guadalupsky kult
i dielo Sor Juany Inés de la Cruz - vyznamne presahuju do sicasného chdpania me-
xickosti 1 mestictva ako ich Specifickej ¢rty. Ukazuje sa vsak, ze ich spaja este Cosi
hlbsie, ¢o umeleckému vyrazu pre kultirne osobitosti plyntce zo stretnutia Starého
sveta s domorodou obraznostou dava novy zmysel. Ide o akusi filozofiu spravodlivos-
ti, bytostne vrastent do hispanoamerickej mentality, ktora sa z generacie na genera-
ciu rozli¢ne ozivuje.

V autobiografickom liste Odpoved Sor Filotei de la Cruz (Respuesta a Sor Filotea
de la Cruz, 1691), ktory do dejin mexickej a hispanoamerickej literatary vstupil ako
brilantna obhajoba prava zien na $tidium, Sor Juana poodhaluje duchovnost ukot-
venu v biblickej antropolégii. Ked hovori: ,$tudovala som zo vsetkych veci, ktoré
Boh stvoril, ony mi boli pismenami a cely vesmir mi bol knihou®* potvrdzuje, ze
jej sposob vnimania okolitého sveta nebol tzkoprsy, ale naopak, otvoreny a miesto
v nom mala krasa stvorenstva i vedecké poznatky, ale aj fudova zboznost ¢i gesta
a symbolika domorodého sveta. Jej potreba vyjst z neutrality a lahostajnosti, usilie
o autentickost a zvnutornenie zenskej skuisenosti su piliermi toho, ¢o by sme mohli
nazvat oslobodzujtica duchovnost. Sor Juana sa nou v¢lenuje do historickych a du-
chovnych stvislosti latinskoamerickych oslobodzujtcich teoldgii. St pritomné v lite-
ratdre i kulture (napr. mestickd, nahuatlanska ¢i feministicka teoldgia alebo teoldgia
oslobodenia) a podnety ¢erpaju z institucionalnej nespravodlivosti na latinskoame-
rickom kontinente, pri¢com spolo¢nym vychodiskom ich oslobodzujuceho prezivania
duchovnosti je obratenie sa k utld¢anym a marginalizovanym po vzore mexickej Gu-
adalupskej Panny ako vyrazu neobmedzenej materinskej lasky. Aj v tomto rozmere sa
teda spdja zivot a dielo Juany Inés de la Cruz s prvou kreolskou zenou (spojenie roku
1648 pouzil Miguel Sanchez na oznacenie Guadalupskej Panny Mérie), ktoru si — ako
pise Octavio Paz — novohispanci doslova zamilovali.**

POZNAMKY

! Zamerne pouzivame pojem transkulturacia, ako ho definoval v §tyridsiatych rokoch 20. storocia kuban-
sky antropolég Fernando Ortiz, nakolko vystizne pomenuiva proces prenasania jednej kultiry do dru-
hej, pricom nezahriia len moment nadobudania odli$nej kulttry (akulturacia), ale aj ista stratu kultdry
predoslej a rovnako berie na zretel i utvaranie novych kultdrnych javov (neokulturécia). Pozri ORTIZ,
E: Contrapunteo cubano del tabaco y el aziicar. La Habana: Consejo Nacional de Cultura, 1963, s. 103.

2 Dielo bolo do slovenéiny prelozené v ¢asopiseckych vyberoch. Hlboku interpreticiu jeho posolstva
pontukol Ladislav Franek v Eseji o moderne Octavia Paza. In: CVRKAL, 1. (Ed.): Kapitoly z moderny,
avantgardy a postmoderny III. Bratislava: Ustav svetovej literatiary SAV, 1996, s. 99-116.

* «el mestizaje es la luz que ilumina las culturas olvidadas, las civilizaciones cuya contribucién a la
humanidad se encuentra no sélo en el origen, en la originalidad, sino sobre todo en el presente y en
el porvenir, en la posibilidad. Punto de encuentro de la originalidad y de la posibilidad, el mestizaje
representa, pues, la dignidad y vitalidad de sus componentes; los mezcla, si, pero los integra, los dis-
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tingue y los fortalece, y algo mas: el mestizaje que mezcla e integra, que distingue y fortalece, sigue
siendo espejo profundo de la identidad [...]» FUENTES, C.: El mestizaje, espejo profundo de la iden-
tidad mexicana. In: Gaceta, 2009, N. 48 (marec), s. 50. Dostupné na internete: http://saladeprensa.
uqroo.mx/gaceta/46/mestizajeCF48a51.pdf 5. 5. 2012] Ak nie je uvedené inak, vietky citaty v studii
prelozila M. Kucerkova.

*PAZ, O.: Sincretismo e Imperio. In: PAZ, O.: Sor Juana Inés de la Cruz o Las Trampas de la Fe. México:
Fondo de Cultura Econémica, s. 55-67.

® Bliz$ie pozri PHAKE-POTTER, H. M. S.: Nuestra sefiora de Guadalupe: la pintura, la leyenda y la re-
dalidad. Una investigacion arte-histérica e iconoldgica. In: Cuadernos de Arte e Iconografia [Caifue],
Tomo XII, 2003, ¢. 24, s. 297 a n.

6§ ANDERSON, C. - CHAVEZ, E.: Panna Mdria Guadalupskd. Matka civilizdcie ldsky. Prel. Pavol Petrik.
Bratislava: Redemptoristi, 2010, s. 53. Pre podrobnej$iu analyzu obrazu pozri s. 49-74.

7 ANDERSON, C. - CHAVEZ, E.: Panna Mdria Guadalupskd. Matka civilizdcie ldsky. Cit. d., s. 71.

& Pozri MONTECINO, S.: Simbolo mariano y constitucion de la identidad femenina en Chile. In: Es-
tudios puiblicos, 1990, n. 39, s. 285-286. Dostupné na internete: http://www.cepchile.cl/dms/lang 1/
doc_1894.html

° Cit. podla FRANEK, L.: Esej o moderne Octavia Paza. Cit. d., s. 104.

1 LEON-PORTILLA, M.: Tonantzin Guadalupe. Pensamiento ndhuatl y mensaje cristiano en el “Nican
Mopohua”. México: El Colegio Nacional - Fondo de Cultura Econdmica, 2000, s. 51.

' VALERIANO, A.: Nican Mopohua. In: ANDERSON, C. - CHAVEZ, E.: Panna Mdria Guadalupskd.
Matka civilizdcie ldsky. Cit. d., s. 196. Vychddzame z prekladu Nican Mopohua uverejneného v prilo-
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NEW-HISPANIC FORMS OF SYNCRETICISM AS AN INTERPRETATION KEY TO
"MEXICAN IDENTITY*

Syncreticism. Mestizism. Mexican identity. Baroque. Virgin Mary of Guadalu-
pe. Sor Juana Inés de la Cruz. Liberating spirituality.

The article describes two forms of cultural and religious syncreticism and their artistic
expression in the viceroyalty of New Spain, developed in the 17th century, where the Mexican
national identity began to constitute itself. The first expression of syncreticism under survey is
the Marian cult of the Virgin Mary of Guadalupe, initiated in the 16th century with the paint-
ing Our Lady of Guadalupe (Nuestra Sefiora de Guadalupe), while its meaning is illuminated
by the 16th-century narrative Nican Mopohua, emerging from the Indian literary tradition.
The study attempts to point out their connections on the level of both form and content,
which inspire an interpretation of the cult from the point of view of syncretic transformations
and particularly through the prism of its Mestizo essence. The second expression of syncreti-
cism is the work of the notable Baroque author Sor Juana Inés de la Cruz, the Eucharist drama
Divine Narcissus and its Prologue. The work presents an image of cultural and literary Mestiz-
ism in the wider historical context of the Creole society of new Spain, as reflected especially
in the author’s tematization of America’s pre-Christian legacy and pagan mythology in con-
junction with Christianity. In conclusion, the article opens space for thinking about what we
call liberating spirituality, understood as the product of the co-existence of the European and
indigenous American cultures. Its main idea is the liberation from neutrality and indifference
and the return to a focus on the oppressed and marginalized. These are the values that draw
various groups to the cult of Our Lady of Guadalupe as well as the work of Sor Juana Inés de
la Cruz in the 20th century (Mexicans, Chicanos, Creoles, women, the poor, etc.).
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