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Klamarky a zlodejky: Nespolahlivé rozpravacské
stratégie v romanoch Noci v cirkuse od Angely Carterovej
a Nevesta zbojnicka od Margaret Atwoodove;j *
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ABSTRAKT

Clanok sa zameriava na detailnd analyzu pochybnych protagonistiek — manipulato-
riek, ktoré sa snaZia prezit a vyuzit vo svoj prospech tazkosti inych postav. V ¢lanku
sa uvazuje o moznosti kvalifikovat rozpravacky ako triksterky. Zarovei sa bude po-
stava trikstera ako nespolahlivého rozpravaca analyzovat z naratologickej perspek-
tivy. Carterovej a Atwoodovej rozpravacky klamd, zavddzaju a podvadzaju ostatné
postavy a zdroveil aj ¢itatelov extenzivnym vyuZivanim parddie, irdnie a ¢ierneho
humoru. Odmietanim definitivnych ukonéeni vlastného rozprdvania - dokonca
nere$pektovanim vlastnej smrti — vytvdraji otvorené pribehy, do ktorych vtahu-
ju Citatela, aby sa na kon$truovani textov aktivne podielal vlastnou interpretaci-
ou. Zlodejky a klamdrky v pribehoch Angely Carterovej a Margaret Atwoodovej,
podobne ako samy spisovatelky, bez vahania prekracuju, roz$irujd a nicia rozne
tradi¢né naratologické, zanrové, ale aj etické a filozofické koncepcie.

1. NESPOLAHLIVY ROZPRAVAC PODLA ANSGARA NUNNINGA

Carterovej a Atwoodovej rozpravacky vyuzivaju nespolahlivé rozpravacské stratégie,
aby zmanipulovali svojich posluchacov. Postava triksterky prekracuje rdzne hranice,
a to aj hranice stereotypného zobrazovania Zeny ako pasivnej, krehkej babiky alebo
zhyralej a destruktivnej neviestky.' Prave humor, hravost a irénia vlastna triksterkam
umoznuje Carterovej aj Atwoodovej vytvorit nezavisla, sebavedomu a zivot milujticu
zenskd postavu, ktora sa oslobodzuje od patriarchalnych predstav o Zene a jej tlohe.
Pri klasifikovani Peticka (Noci v cirkuse, NC) a Zenie (Nevesta zbojnicka, NZ) ako
nespolahlivych rozpravaciek vychadzam z rekonceptualizacie tradi¢ného (Boothov-
ho) chépania nespolahlivého rozpravaca, ktoru ponuka Ansgar Niinning vo svojich
studiach Unreliable, compared to what: Towards a Cognitive Theory Unreliable Narra-
tion: Prolegomina and Hypotheses“ (1999), Reconceptualizing the Theory, History and
Generic Scope of Unreliable Narration: Towards a Synthesis of Cognitive and Rhetorical
Approach (2008) a Reconceptualizing Unreliable Narration: Synthesizing Cognitive and
Rhetorical Approaches (2005). Niinning tvrdi, Ze nespolahlivost nemoéze byt definova-

* Clanok vychadza v ramci projektu Narratologies na Filozofickej fakulte Katolickej univer-
zity v Ruzomberku.
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na iba v rdmci textovych ,$trukturdlnych alebo sémantickych aspektov® (2008, 95)
a navrhuje, aby sa koncept nespolahlivého rozpravaca radikalne prehodnotil, pretoze
je »terminologicky nepresny a teoreticky neadekvatny” (1999, 54). Podla neho by
bolo prijatelnejsie konceptualizovat nespolahlivého rozpravaca v kontexte ramcove;j
tedrie ako ,projekciu Citatela, ktory sa snazi vyriesit mnohoznacnosti a textové in-
konzistencie ich prisidenim rozpravacovej nespolahlivosti“ (1999, 54). Postudenie
nespolahlivosti rozpravaca podla Niinninga zavisi od takych referen¢nych ramcov, ¢i
uz citatelovych alebo kritikovych, ako su:

»-.. VSeobecné vedomosti, historicky model sveta a kultarne kddy, explicitné tedrie osob-
nosti alebo implicitné modely psychologickej koherencie a fudského spravania, vedomos-
ti o socidlnych, moralnych a jazykovych normach relevantnych pre obdobie, v ktorom bol
text napisany a publikovany, a individudlna perspektiva, t. j. ¢itatelove alebo kritikove ve-
domosti, psychologické dispozicie a systém noriem a hodnét“ (Niinning 1999, 67-68).

Pre presnejsie klasifikovanie rozpravaciek ako nespolahlivych, pripadne ich zara-
denie medzi triksterky je délezity prave druhy ramec, ktory Niinning navrhol. Ten
zahrna $pecificky literarne referencné koncepty, medzi ktoré patria vseobecné literar-
ne koncepcie a modely literdarnych zanrov, intertextudlne referen¢né ramce a, ¢o je
pre tuto $tudiu signifikantné, ,,stereotypné modely postav (ako su pikaro, milles glori-
osus, trikster a pod.)** (Niinning 1999, 68). Niinning uzatvara, Ze takyto koncept ne-
spolahlivého rozpravania a aj rézne navrhované typy nespolahlivych rozpravacov
mozno chapat ako sposob naturalizacie.

Cielom tejto $tudie je klasifikdcia rozpravania artistky Peficko z romanu Noci
v cirkuse od britskej autorky Angely Carterovej a Zenie z romanu Nevesta zbojnicka
od kanadskej spisovatelky Margaret Atwoodovej ako nespolahlivého rozpravania.
Avsak analyza textovej stranky textu, hoci by stacila na konstatovanie nedéveryhod-
nosti ich rozpravania, by nedokazala pokryt komplexné rozpravacské stratégie uplat-
nené v tychto fikénych autobiografiach. Hravé romany Carterovej a Atwoodovej, ako
mnohé iné postmoderné romany, su zalozené na parddii, mnohovrstevnosti a otvo-
renosti, a tak spochybnuju a zna¢ne komplikuju tradi¢né chépanie spolahlivosti a ob-
jektivity uplatnené v literarnom realizme. Hoci v ramci textu pravdepodobne prichy-
time Peficko aj Zeniu pri viacerych klamstvach, nikdy sa nedozvieme, do akej miery
a ¢i naozaj klamali inym postavam (a nam ako ¢itatelom).

Niinningov navrh rozoznévania nespolahlivého rozpravania umoznuje aplikovat
na Peti¢ko a Zeniu model nespolahlivého rozpravaca trikstera — znameho z mytov,
rozpravok, bajok a zabavného ¢itania. K triksterom patria stereotypné postavy picara,
ktory Zije zo svojho dovtipu a je nizkeho povodu, miles gloriosus v Plautovych komé-
diach, postava Bardna Prasila zo zabavnej star$ej eurdpskej prozy, ale aj figliara z Iu-
dovych rozpravok arabskej a eurdpskej proveniencie (Figliar Abunuvas, O muidrej
Katarine). Z gréckych mytologickych triksterov je najznamejs$i Hermes, z japonskych
mytov postava Susa-no-o, zo severoamerickych postava Kojota alebo Havrana.
V zborniku editorky Jeanne Campbell Reesman sa za trikstera povazuje aj Huckle-
berry Finn. Fiktivne postavy z roznych oblasti sveta maju spolo¢né vlastnosti, ktoré
zhrnuli Hynes a Doty. Tieto univerzalne ¢rty sa pouzivaju na klasifikaciu premenli-
vych triksterov z réznych kultar a roznych ¢asovych obdobi. V postmodernych ro-
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manoch sa postavy triksterov a triksteriek vyskytuju velmi ¢asto, ¢o suvisi s formal-
nou otvorenostou postmodernych textov, ich hravostou, vyuzivanim irdnie, parddie,
humoru a najmi spochybnovanim hierarchii. Postavy triksterov a triksteriek sa od
tych mytologickych moézu odliSovat pouzivanim a chapanim magickych premien,
v niektorych textoch takéto premeny mdzu byt doslovné (Peticko), niekde skor me-
taforické (Zenia a jej telesné premeny).

Trikster (v slovenskych rozpavkach sa ¢asto vola figliar) nie je len nespolahlivym
rozpravacom, ale ma v texte Specificku funkciu zabavat klamstvom a $ibalstvom a za-
roven lie¢it pravdou (spochybnit zabehnuté normy, hierarchie, menit pohlad postav
na situdciu a podobne), ktoru textova analyza $trukturalnych a sémantickych prvkov
v ramci pribehu neberie do uvahy.

Aby som priblizila tento typ nespolahlivého rozpravaca, budem vychadzat z te-
oretickych prac Paula Radina, Lewisa Hyda, Jeanne Rosierovej Smithovej, ale aj Lori
Landayovej a Marilyn Jurichovej, ktoré sa zaoberaju prave Zenskymi trikstermi (triks-
terkami). Tradi¢ne bol totiz trikster chapany ako postava muzského rodu, resp. bytost
»heurcenych proporcii, postava naznacujuca tvar muza“ (Radin 1956, x). Paul Radin
je jednym z prvych kritikov, ktory skimal postavu trikstera v tradi¢nych gréckych,
¢inskych, japonskych, semitskych a severoamerickych mytoch. Podobne trikstera de-
finuje aj The Greenwood Encyclopedia of Folktales and Fairy Tales: ,Hoci trikster zaci-
na ako amorfnd bytost, postupne objavi vlastnud identitu oscilujucu medzi Zenskym
a muzskym rodom, ale neskdr preferuje muzsky rod“ (Haase 2007, 993). Aj Lewis
Hyde v $tudii Kde sui triksterky? konstatuje, Ze ,vSetci Standardni triksteri s muzské-
ho rodu® (2001, 185). Hyde pontka aj niekolko vysvetleni, napriklad, ze zenské triks-
terky kritika ignorovala (185). Je tiez mozné, ze sa prili§ zdoraznoval rodovy stere-
otyp zZeny ako tej, ktora vytvara stabilitu. V kazdom pripade existuje mnozstvo triks-
teriek, ktoré vystupuju v roznych svetovych rozpravkach a mytoch a ¢asto sa ukryva-
juv privatnych domacich sférach, kuchyniach a spalnach, napriklad Penelopa z gréc-
kej mytoldgie, Zlata kacicka v slovenskej ludovej rozpravke, otrokyna Mardzana
v rozpavke Alibaba a styridsat zbojnikov, chudobnd dcéra v rozpravke Zensky vtip.
Vynikajicou triksterkou je Seherezéda, ktord je ,manipuldtorka aj triksterka, ironic-
ky obyvajuca hranice medzi diiom a nocou, Zivotom a smrtou, obetou a vitazom, mi-
lenkou a manzelkou® (Landay 1998, 1). Tak ako Seherezdda svojimi rozpravkami na
pokracovanie, aj Peticko a Zenia maji schopnost ocarit pribehmi posluchacov a pre-
konat tak tazké zivotné situdcie, pripadne z nich aj nie¢o vytazit. Lori Landayova vidi
rozdiel medzi muzskymi trikstermi a Zenskymi triksterkami v schopnosti triksteriek
prezit v situdciach, ktoré su nepriatelské voci nim ako k zenam (Landay 1998, 5).

Jeanne Rosierova Smithova definuje trikstera ako rozpravaca, ktory konstruuje
svoju identitu pomocou slov, textu: ,.... postava trikstera znovuobjavuje narativhu
formu. Triksterovym médiom st slova. Trikster paroduje, je to vtipkar, klamar, §vind-
liar a rozpravac, triskter konstruuje hodnoverné iluzie zo slov® (Rosier Smith 1997,
11). Znaky prerusovania, otvorenosti a mnohohlasnosti, ktoré v tricksterovych roz-
pravaniach identifikuje autorka Writing Tricksters, evokuju v texte hovorenost, ale
spolu s inymi gramatickymi signdlmi* naznacuju nespolahlivost rozpravania. Takéto
textové inkonzistencie v triksterovych pribehoch od ,vnutornych diskrepancii v ich
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diskurzoch cez diskrepancie medzi ich vypovedami a konanim az po inkonzistencie
vyplyvajuce z multiperspektivneho podania tej istej udalosti“ (Niinning 2008, 44) sa
¢asto vyskytuji v postmodernych romanoch Carterovej aj Atwoodovej. Prispievaju
nielen k vnimaniu textu ako nespolahlivého rozpravania, ale zarovenn umoznuju vi-
diet text, postavy a aj hierarchie ich vztahov v neustdlom otvorenom procese spo-
chybnujiicom autoritativne naroky na objektivitu a (akukolvek) spolahlivost. Carte-
rovej a Atwoodovej texty vo vSeobecnosti symptomaticky stelesiuja tieto charakte-
ristiky, a tato $tidia sa konkrétne zameriava na charakteristiku nespolahlivych roz-
pravaciek ako triksteriek.

Peticko aj Zenia stelesniuju vic¢sinu vlastnosti triksterov: Zijui zo svojich uskokov,
klamu, pripravuju rézne pasce (a aj do nich padaju), maji enormnu tazbu po jedle
a laske v roznych podobach, cestuju, prekracuju vsetky mozné (aj zakazané) hranice,
menia vzhlad a kradnu nielen pozornost a pribehy. Vsetko toto robia s fahkostou
a smiechom, nielen aby prezili, ale aj aby zmenili Zivot inym postavam. William J.
Hynes a William G. Doty, editori zbornika eseji Mythical Trickster Figures: Contours,
Contexts, and Criticism, ponutkaju tieto ¢rty ako identifika¢né znaky triksterov: 1.
fundamentalne nejednoznac¢na a pochybna osobnost, 2. podvodnik/klamar, 3. schop-
ny menit podobu, 4. prevracia situdcie naruby, 5. posol/imitator bohov, 6. svity/opl-
zly tvorca brikolazi (1993, 34). Dané znaky budu $trukturovat tto analyzu triksteriek
v Carterovej romane Noci v cirkuse a v Atwoodovej Neveste zbojnicke.

2. TRIKSTER AKO FUNDAMENTALNE AMBIGUITNA

A ANOMALNA OSOBNOST

Trikster vystupuje ako fundamentdlne ambiguitnd, anomdlna a mnohoznacna
osobnost. Zjavuje sa na okraji alebo prave za existujicimi hranicami, klasifikaciami a
kategdriami. Triksterovi nie je ni¢ svité, je doma vSade a nikde. Carterovej Peticko je
cirkusova umelkyna na lietajucej hrazde, ktora ma vraj naozajstné kridla. Pravdu o jej
kridlach prichadza zistit americky novinar Jack Walser. Oc¢areny artistkinym vzhla-
dom a pribehmi sa pripoji k cirkusu a po mnohych dobrodruzstvach sa stane jej las-
kou. Nikdy nie je schopny povedat, ¢i st jej kridla ,,skutecnost nebo smyslenka® (NC
9). Pericko teda prekracuje nielen hranice krajin, do ktorych cestuje spolu s cirku-
som, ale aj hranice medzi [udskym a zvieracim. Tvrdi, Ze sa vyliahla a od detstva jej
rastie perie a kridla, avSak nedovoli inym postavam dotknut sa jej, a tak zistit pravdu.

Aj Zenia cestuje cez mnozstvo krajin, dokonca az na druhy svet, kedZe v romane
niekolkokrat zomrie a aspon raz vstane z mrtvych. Jej pribeh ,treba zacat tam, kde sa
zacina Zenia sama. Muselo sa to odohrat velmi davno, kdesi na velmi vzdialenom
mieste” (NZ 9). Svojim priatelkam (alebo aj obetiam, ktoré naletia na jej podvody a
klamstva) tvrdi, Ze jej matka bola bielogvardejka, ktora ju od detstva predavala rus-
kym $lachticom v Parizi, ale aj to, Ze jej matka bola rumunska Ciganka, ktort ukame-
novali. Inej priatelke vylici, Ze ju ako nemecku zidovku pocas vojny zachranil otec
tejto Zeny. Zeniin pévod nikdy nebude potvrdeny ani vyvrateny. Hoci ju najdu na
Blizkom vychode s kanadskym pasom, ostava zahadnou cestujucou, ktord prekracuje
prahy dveri, ked ju najmenej cakaju.

Obe triksterky vyuzivaju triky so zrkadlami, aby zmiatli svojich posluchacov. Pe-
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ficko zdoraznuje v zrkadle svoju neuchopitelnost a premenlivost: ,,... ve dvojznac¢nos-
ti zrcadla na mladého reportéra mrkla a razné si strhla umélé rasy z druhého vicka“
(NC9). Zenia svojimi pribehmi ukazuje to, ¢o chcti ostatni vidiet. Tym, Ze sa do jej
pribehov projektuju, stavaju sa silnej$imi, sebavedomejsimi, avsak az po bolestivom
odhaleni Zeniinych trikov ,,je vidno len to, ¢o ona chcela, aby bolo vidno, alebo este
presnejsie, to, ¢o ste povodne chceli vidiet. Je to trik so zrkadlami® (NZ 684). Peticko
aj Zenia maju v texte polyvalentnu funkciu, obe pomdhaju ostatnym postavam oslo-
bodit sa - ¢i uz od nebezpecnych stereotypov a nepravdivych predstav o sebe alebo
od ohrozujucich vztahov.

3. PODVODNIK/KLAMAR

Trikster je majstrovskym, ale kompulzivinym podvodnikom a klamdrom. Peticko,
ktora vyrastala v nevestinci, sa u¢i vyuzivat rozne uskoky, aby sa dostala z bolestivych
a zivotunebezpecnych situdcii. Svoje schopnosti potom uplatiiuje ako umelkyna
v cirkuse, ktora pontka umelecku iltziu ludskej tuzby o lietani. Pefi¢ko na konci ro-
manu zasne: ... kdyz si pomyslim, Ze jsem té vazné podfoukla® (NC 319). Svojim
sebavedomim ziskava potrebnt pozornost, aby dosiahla obdiv, pozornost, slavu a ho-
norar. Rovnako Zenia, ktora klame, aby ziskala od svojich priateliek/obeti peniaze,
ich milencov, moc, jedlo alebo opateru v predstieranej chorobe, priznava (¢o vSak
tiez modze byt iba podvodnym priznanim), Ze ,,je taky trik, o ktorom by si mohla ve-
diet” (NZ 636). Tri priatelky si Zeniine klamstva najskor nechcu pripustit, pretoze
tuzia po jej naklonnosti, jednotlivé Zeniine verzie si v§ak navzajom odporuju. Kama-
ratky su v8ak nadalej ochotné nechat sa klamat a okradat, pretoze obraz, aky im Ze-
nia poskytuje, je tym, ¢im by ony samy chceli byt: odvazne, sebavedomé, krasne,
vtipné a ziaduce. Karen Steinova prirovnala Zeniu k Siréne, ktora ,,ldka muzov od ich
zien a potom ich opusta“ (Stein 2003, 164). Zenia na prvy pohlad pdsobi destruktiv-
ne, ale v kone¢nom dosledku pomaha inym postavam vzopriet sa partnerom, ktori
ich zneuzivaju sexudlne alebo inak. V mnohych kultdrach a nabozenstvach esencial-
nou vlastnostou trikstera je prinasat destrukciu, ,,narusat hranice, ¢o je oslobodzuju-
ce“ (Frank, 194). Triksteri kladu pasce, a hoci do nich ¢asto aj padaju, je to vyjadre-
nim ich slobodnej aktivity a samostatnosti. Tak si Zenia sama udrziava kontrolu nad
svojim Zivotom, telom a dokonca aj smrtou neustalym, kompulzivnym rozpravanim
neuveritelnych, ale zabavnych a zaujimavych pribehov. Zeniine dobrodruzstva, hoci
ich nikdy nepocujeme priamo od Zenie, ostavaju otvorené, nedopovedané a plné
protireceni.

4. SCHOPNY MENIT PODOBU

Trikster moze zmenit vyzor svojho tela aj tvare, aby ulah¢il svoj podvod, klam,
trik. Obe triksterky vyuzivaju kozmetiku, médu, dokonca aj plastické operacie, aby
eSte zvysili svoju excesivnu sexudlnu pritazlivost. Peficko priznava, Ze si farbi na
blond vlasy aj perie: ,,Moje pefi. Mam je prebarveny. Nemyslete si, Ze tyhle kiiklavy
barvy nosim od puberty. Zacala jsem si pefi barvit na za¢atku svy kariéry na zavédeny
hrazdé, abych lip napodobila vzhled tropickyho ptaka“ (NC 28-29). Peticko si je ve-
doma oc¢akavani svojho publika a neustéle hra, aby ich uspokojila. Hoci jediny dotyk
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by rozriesil zahadu jej kridel, Peficko na seba strhava vsetky pohlady, ale dotykom
majstrovsky uhyba. Paradoxom je, Ze kozmeticky zvyraznuje svoju zvodnost a erotic-
kost, ale tvrdi o sebe, Ze je nedotknutd panna. Podobne aj Zenia provokuje vystrihmi,
minisuknami a detailnym licenim sexu s partnermi svojich kamaratok, avsak Tony-
inmu Westovi nahovori, Ze je frigidna. Charisin Billy sa k nej v skuto¢nosti sprava
»hepriatelsky“ (NZ 338). A Mitch, Rozin manzel, si o Zenii mysli, Ze je k muzom ,,nie
velmi priatelska“ (NZ 547). Aby vyprovokovala Ziarlivost a obdiv inych Zien, Zenia
manipuluje ich predstavy, ale o jej skuto¢nom vztahu s muzmi sa v rdmci textu ne-
dozvieme ni¢. Avsak napriek tomu, Zeniin slobodny vztah k sexualite, umoznuje aj
ostatnym Zenskym postavam uvedomit si svoje vlastné tizby, a nielen naplirat, pri-
padne trpiet, sexudlne tuzby svojich partnerov.

Zeniina performacia Zenskosti a magnetickej pritazlivosti prekracuje jej telesné
hranice: ,,... je stale iZzasna. Aj ked Roz vie, kolko je toho na jej tele uz umelo vyrobe-
ného, na tom vsak nezalezi. Ked sa ¢lovek zmeni, zmeny, ktoré sa na nom udeju, sa
stavaju pravdou [...] Zenia uz nie je td plocha Zena [...] stala sa z nej prsnatd senza-
cia“ (NZ 162). Obe protagonistky, Peficko aj Zenia, tuzia pritahovat pohlady na roz-
diel od inych Zenskych postav, ktoré sa boja vystrednosti: ,,Krot sa, Roz, hovoril jej
vnutorny hlas. Tlmené farby, nendpadnd vizaz, bézova farba oblecenia“ (NZ 101).
Avsak obe triksterky dokazu aj zaganit spét a ohradit sa voci neziaducej pozornosti
vulgarnymi slovami a vysmechom. Svojim sebavedomim a odvahou st schopné sa
ochranit. Toto konstatovanie nds privadza k dalSej vlastnosti triksterov, ktorou je
schopnost vytazit z kazdej situacie.

5. PREVRACIA SITUACIE NARUBY

Trikster prejavuje schopnost zvratit a zmenit kazdu osobu, miesto alebo vieru.
Ziaden poriadok nie je privelmi zakoreneny, Ziadne tabu prili§ posvitné. Roman Noci
v cirkuse kon¢i hurénskym smiechom Peficka: ,Roztocené tornado Pefi¢¢ina che-
chotu zacalo omotavat a rozechvivat celou zemékouli, jako v Zivelné reakci nad gi-
gantickou komedii, ktora se pod nim rozvijela, az se smalo vSechno, co Zilo a dychalo,
vsude po celém svété” (NC 319). Tento smiech je vyrazom jej odmietania Zit iba ako
pasivny pozorovatel Zivota, svojim konanim a umenim vysmieva staré zazité poriad-
ky a stereotypné roly a udrziava si kontrolu nad svojim pribehom.

Ako uz bolo spomenuté, Zenia narozpravala kazdej svojej posluchacke iny Zivot-
ny pribeh. Paradoxne, jej uspech jej umozni nielen jej vyre¢nost a rozpravacské maj-
strovstvo, ale aj ochota vypocut si trapenia druhych, a tak sa dozvediet ich slabé a cit-
livé miesta. Jej empatia je, samozrejme, iba predstierana. Zenia vydoluje zo svojich
obeti ich traumatické pribehy, aby ich prekrutila a ponukla im zrkadlovy pribeh,
v ktorom sa mozu uvidiet lepsie, krajsie, odvaZnejSie a najmi slobodnejsie. Tony
opustila v detstve matka a otec, alkoholik, spachal samovrazdu. Charis bola v detstve
bitd svojou matkou a neskor sexudlne zneuzivana strykom. Roz sa citi previnilo kvo-
li nelegalnym aktivitim svojho otca pocas vojny. Kazdy z tychto pribeh Zenia absor-
buje a vytvori z nich dobrodruzné pribehy svojho Zivota/zivotov, a takto dokaze pre-
menit a zmanipulovat kazdu situdciu: ,Tonyin pribeh sa poriadne scvrkol. Popri pri-
behu Zenie vyznieva iba ako neprijemna udalost, nieco malé, sivé a bezvyznamné.
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Provin¢na anekdota bez chuti a bez zdpachu, poznamka pod ¢iarou. Zatial ¢o Zeniin
zivot svieti — nie - Ziari jasnym, aj ked neurcitym svetlom™ (NZ 254). Peticko a Zenia
tak konstruuju svoje pribehy aj z pribehov, ktoré poc¢uju o sebe a o inych. Stavaju sa
stelesnenim trikstera, ktory je podla Jeanne Rosierovej Smithovej ,,pan hranic a za-
men prinasajici viacnasobné perspektivy, aby spochybnil vietko otupujuce, stratifi-
kované, mdlé alebo normativne® (1997, xiii). Zvratenim kazdej situacie prinasaju
triksterky prospech nielen sebe, ale aj inym. Umoziuji inym priznat si svoje potlace-
né traumy, oslobodit sa od nich, ale aj od $kodlivych modelov a predstav o sebe. Pe-
ficko aj Zenia su aktivnymi hrdinkami svojich pribehov, odmietajt poziciu polutova-
niahodnej obete. S humorom, ktory ich odlisuje od stereotypnych Zenskych postav,
zvladaju svoj pribeh so zdvideniahodnou Iahkostou.

6. POSOL A IMITATOR BOHOV

Trikster mo6ze byt poslom a aj imitdtorom bohov, hoci je ¢asto neurcitého a necis-
tého povodu. Najznamej$im prikladom by bol Hermes z grécke;j tradicie, ale aj Pro-
meteus a Odyseus. Na zaver porovnania Peficka a Zenie ako triksteriek nemo6zeme
obist ich zobrazovanie ako okridlenych bytosti, ¢o priamo odkazuje na trikstera a po-
sla bohov Merkuria/ Herma z gréckej mytoldgie. Carterovej Peficko je ,,anglickej an-
dél (NC9). Tvrdi o sebe, Ze ma kridla a vyliahla sa. Svoje detstvo stravila v nevestin-
ci, kde pdzovala ako bozik: ,,Amorek! Vzdyt tu mame naseho vlastniho Zivého an-
délicka lasky!* (NC 26). Aj na metaforickej urovni textu je Peficko okridlenou bytos-
tou, ktora svojou odvahou a umenim umoznuje lietat nielen sebe, ale aj inym: ,,... tak
se na to musi! Ano! Tleskla jsem znovu $pickama ktidel, znovu, znovu, znovu a vétru
se to libilo“ (NC 40). Svojim dychbertcim vystupenim obrati na svoju vieru aj najvac-
$ich skeptikov.

Zenia, ktord moze preklznuf tam a spit hranicou medzi Zivymi a mftvymi, sama
seba nazyva poslom: ,,Bola som, ako by si to mozno povedala ty, poslom. Ale ty dob-
re vies, ¢o sa robi s poslami“ (NZ 616). Zeniu mozno tiez vidiet ako operent bytost,
ktora na konci romanu metaforicky odleti zo Zivotov svojich priateliek/obeti, ked ju
Charis v snovej predstave vidi padat: ,Nevidela len to, ako Zenia pada, ako jej tmavé
telo rotuje smerom nadol, vlasy rozviate ako perie...“ (NZ 665). Jej smrt je posled-
nym pokusom o trik, no kedZe jej smrt nikdy nie je vysvetlena, v ramci textu sa ne-
dozvieme, ¢i islo o nehodu, ndhodu, samovrazdu alebo vrazdu a viaceré ponukané
perspektivy inych postav sa opét vylu¢uji. Naposledy Zenia klame telom a zrkadlom.
Zrkadlo, pokryté vrstvou ortuti, spaja Zeniu a boha Merkdria/Herma, kedZze ortut je
merkarium: ,,... zrkadlom bol ktokolvek, kto sa dival, no za dvojdimenziondlnym
obrazom nebolo ni¢, iba tenkd vrstva ortuti (NZ 684).

7. SVATY/OPLZLY TVORCA BRIKOLAZI

Poslednou charakteristikou trikstera je jeho rola byt svity a zaroven oplzly brico-
leur. Termin bricoleur pouzivam vo vyzname, ktory ponuka Claude Lévi-Strauss
v diele Savage Mind (1966, 16-18). Bricoleur je majster-remeselnik, ktory musi ¢asto
improvizovat a pouzivat rdzne odli$né, pripadne uz pouzité, materialy, ale aj nastroje,
ktoré ma prave poruke, a tak ich velmi tvorivo transformuje. KedZe trikster ma vyraz-
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né transformacné (az magické) schopnosti, dokaze nachadzat perverzné v posvit-
nom, ale aj naopak, menit posvitné na nechutné a prizemné. Hynes a Doty konsta-
tuju, Ze dokonca aj exkrement trikstera moze byt zmeneny na posvitny objekt pomo-
cou pisania (44). Gastronomické, sexudlne alebo vulgarne spravanie trikstera moze
byt transformované do udalosti vhladu, vitality a inovativnych tvorivych ¢inov. U cir-
kusovej umelkyni Peticka su tieto transformacie viditelnejsie, ale aj Zenia, v tvorivom
akte rozpravania dokaze premenit neprijemnu situaciu na humor. Ako uz bolo spo-
minané, obe triksterky maju velky apetit a ich chut jest sa dd interpretovat aj ako chut
zit plny a slobodny Zivot. Peficko, zena obrovska ,,$est stop“ (NC 12) sa po svojom
vystupeni napchava chlebi¢kami, ktoré zapija Sampanskym. Artistka je tak svojimi
erotickymi aj gastronomickymi chutkami antitézou viktoridnskeho idealu krehkej
a jemnej, asexudlnej zenskosti, ktord sa ¢asto spdja s pasivitou, beztelesnostou a zavis-
lostou na muzovi. Naopak, Peficko, ktorej pribeh sa odohrava na zaciatku devitnas-
teho storocia, sa snazi mat kontrolu nad svojim umenim a majetkom. V celom roma-
ne sa Peficko ani najmenej nepokuisa o prispdsobenie spolocenskym normam, ale
vedome a ostentativne déva najavo svoje pohfdanie tymito idealmi. Rovnako ako
potrebuje publikum pre svoje artistické kusky, aj svoje gastronomické orgie dava na
obdiv: ,,... do sebe pozitkarsky ladovala jidlo, jakym by snad pohrdl i ten nejdrsnéjsi,
nesprostsi drozkar. Hltala, cpala se, patlala po sobé omdacku, olizovala z noze hrasek,
meéla jicen hodny své obfi velikosti a stolovani alzbétinského velmoze® (NC 25). Jej
chut jest je vyjadrenim jej tuzby zit, ale nikdy nie na tkor inej bytosti. Peticko gargan-
tuovskou hostinou prekracuje hranice stereotypnej pasivnej Zenskosti, a to aj svojim
vulgarnym spravanim:’ ,,[Pericko] se pfehoupla z jedné pulky zadnice na druhou a se
slovy ,lepsi nez se provalit bokem’ vypustila do mistnosti ohlusujici vétry“ (NC 12).
Toto divadielko je skor pézou, predstavenim pre publikum, konkrétne Jacka Walsera,
ktory je posluchac¢om jej nespolahlivého rozpravania. Abigail Dennisova tvrdi, Ze Pe-
fickin ,,pévab spociva v jej nepoznatelnosti, ak by bolo pre publikum (sikromné ale-
bo verejné) mozné s urcitostou zhodnotit jej pravdovravnost,” stratila by ich zdujem
(Dennis 2008, 128). KedZe v ramci textu sa pravdu o Petickinych kridlach nedozvie-
me, zostava zdhadou a triksterkou, ktorej sa podarilo kazdého obalamutit.

Nielen Peticko ma nendsytnu tuzbu po jedle, diamantoch a inych darcekoch, aj
Zeniu ostatné postavy popisuju ako nendsytnd, prahnicu po moci, peniazoch
a (mozno aj) po laske, ked sa humorne pytaji, akou krvou sa zivi.° Zenia namiesto
protirakovinovej kury a kapustovej stavy, ktoré jej pripravuje Charis sucitiaca s jej
(vymyslenou) chorobou, priznava, ze hltala ,takmer surovy stejk“ (NZ 636). V kaz-
dom pripade jej vulgarne popisovanie sexu s partnermi jej priateliek sposobi, ze dav-
no potlacované traumy a nezahojené rany sa otvoria, aby sa mohli zacat lie¢it. Posta-
vy nedokazu odhalit, kedy Zenia klame a kedy hovori pravdu, napriek tomu im
umozni oslobodit sa od ich zavislosti na nej, na ich partneroch i na vlastnej predstave
o sebe ako o dobrych a milych Zenach. Roz, napriklad, by si ,,najradsej vyzliekla svoj
plast Dobrotivej panej, prestala chodit po $pi¢kach, prestala brat ohlad na vsetko oko-
lo seba, jednoducho by to poriadne rozfofrovala® (NZ 588). Klamarka a triksterka
Zenia tymto Zendm umozni spoznat seba, pripustit si vlastnu bolestivi minulost,
a tak sa od nej oslobodit. V pripade Charis ide aj o sexudlne oslobodenie. Ked si Cha-
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ris predstavovala seba ako Zeniu, podarilo sa jej prekonat traumu zo znasilnenia.
Ostatné Zeny tuzia podobat sa Zenii v jej sebavedomi a schopnosti vytazit z mala.

Ani druha Zeniina smrt neuspokoji zvedavost jej posluchacov poznat jej tajom-
stvo. V ramci textu sa dozvieme, Ze mala kanadsky pas, ale nie, kde sa narodila. Zenia
tak ostava krasnou podvodnickou, ktora ako triksterka Seherezada rozprava rozprav-
ky na pokracovanie. Jej posluchaci nikdy nemajui dost dobrodruzstiev, v ktorych sa
zrkadlia ich vlastné tuzby.

Carterovej a Atwoodovej triksterky si nad svojimi pribehmi, a tym aj nad svojimi
zivotmi, udrziavajui kontrolu. Na dovazok, vyuzivaju slovd a pribehy na vytvaranie
svojej identity, ktora je otvorena a stéle sa meniaca pre tvorivého a aktivneho ¢itatela.
Carterove]j Pericko a Atwoodovej Zenia su triksterky, ktoré maju vela spolo¢ného:
prekracuju hranice medzi faktom a fikciou, slusnostou a vulgarnostou, prekracuju
hranice tela, ¢i uz kridlami alebo plastickymi operaciami a kozmetickymi pripravka-
mi. Obe pritahuju pozornost svojich posluchacov a citatelov a zneuzivaju ju vo svoj
prospech. Peticko a Zenia sebavedomo klamu telom a slovom vo svojich fikénych
autobiografiach, a tak ldkaju ¢itatelov vstupovat do ich pribehov ako Zivotov a Zivotov
ako pribehov.

POZNAMKY

! Carterova aj Atwoodové st povaZované za feministické spisovatelky. Z tejto perspektivy bolo napisa-
nych uz mnozstvo ¢lankov a monografii, napriklad Anja Mueller: Angela Carter: Identity Constucted/
Deconstructed, 1997; Susanne Gruss: The Pleasure of the Feminist Text, 2009; Frank Davey: Margaret
Atwood: A Feminist Poetics, 1984; Fiona Tolan: Margaret Atwood: Feminism and Fiction, 2007. Mojou
intenciou je sustredit sa na naratologickd rovinu v postmodernych textoch Carterovej a Atwoodovej,
ktora je kriticky spracovana iba vynimocne (Paulina Palmer: Contemporary Women's Fiction: Narrati-
ve Practice and Feminist Theory, 1989; Hilde Staels: Margaret Atwood: A Study of Narrative Discourse,
1995).

2 Ninning vychadza aj z Rigganovho typologického rozliSenia nespolahlivych rozpravacov. Riggan sa
vo svojej knihe Picaros, Madmen, Naifs, and Clowns: The Unreliable First-Person Narrator (1981)
zameriava na systematické skumanie ,,sposobu nespolahlivého rozprévania“ (15). Riggan rozozna-
va ,,$tyri odli$né typy nespolahlivych rozpravacov® (16), ku ktorym zaraduje picara, bldzna, naivku
a klauna.

*V kontexte ramcovej tedrie ako interpretacnej stratégie a kognitivnemu procesu, ktory sa chape ako
naturalizdcia, pozri bliz$ie Fludernik, Monika: Towards a “Natural” Narratology . London: Routledge,
1996.

* Monika Fludernik rozpracovala gramatické znaky nespolahlivého rozprévania vo Fictions of Language
and the Languages of Fiction: The Linguistic Representation of Speech and Consciousness (1993).

5 Petic¢ko klasifikujem ako triksterku, to znamena, Ze sa pohybuje na hranici stereotypného zobrazovania
Zeny ako pasivnej obete alebo zhyralej a zvratenej neviestky. Prave svojim humorom, iréniou a hra-
vostou, ale aj nejednoznaénym sexudlnym spravanim prekracuje oba stereotypy.

¢ Fiona Tolan vo svojej $tudii “Sucking the Blood Out of Second Wave Feminism: Postfeminist Vampi-
rism in Margaret Atwood’s The Robber Bride” vidi Zeniu ako upirku, ktord je hladna po krvi svojich
obeti.
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TRICKSTERS AND THIEVES: UNRELIABLE NARRATIVE STRATEGIES IN THE
NOVELS NIGHTS AT THE CIRCUS BY ANGELA CARTER AND THE ROBBER
BRIDE BY MARGARET ATWOOD

Unreliable Narration. Female Trickster. Angela Carter. Margaret Atwood.

The paper offers a detailed analysis of highly dubious trickster protagonists, Fevvers in Cart-
er’s Nights at the Circus and Zenia in Atwood’s The Robber Bride, who are trying to survive
in and benefit from difficult situations. Using the model suggested by Ansgar Niinning, the
trickster is analysed from the narratological perspective. The paper proposes to classify Fe-
vvers and Zenia as tricksters as they manifest convincing characteristics of tricksters: they
shape and transform their appearances, they voluntarily lie and steal, transgress the bounda-
ries between fact and fiction, manners and vulgarity, as well as bodily boundaries. They are
able to attract the gaze of their audience, and use feminine masquerade to their benefit. Fe-
vvers and Zenia are confident to use their trickster skills to invite their readers/listeners to
enter their stories as lives and lives as stories.
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